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ZANNA NIEKRASZEWICZ-KAROTKAJA

AHUMAJTMCTHYECKHE TPOTECKH B (POJIBKJIOPE
U JIUTepaType CJAABAHCKUX HAPOA0B KaK XYI0KeCTBEeHHbI
AHTU/ICNIPECCAHT U PEJIEBAHTHBIN 3JIEeMEHT
KYJbTYPHO! I'PAMOTHOCTH

Animalistic grotesques in Slavic folklore and literature
as artistic antidepressants and a relevant element of cultural literacy

Abstract. Songs with animalistic motifs are widely represented in the traditional culture of Slavic
peoples. Songs with bird motifs clearly predominate, as most of them were originally connected
with the archaic ritual of the bird wedding. In the course of their centuries of use, their erotic context
has been reduced, and their social and didactic motifs have been strengthened. Embodied primarily
in the form of grotesques (Czestaw Hernas), these songs became an essential element of the cultural
literacy (Eric Donald Hirsch) of the people and formed the basis of ethnopedagogy. The playful
character and life-like plot collisions played a role of a peculiar psychotherapeutic means, which is
confirmed by the reviews of ethnographers, as well as writers, who processed the folklore plots. In
the culture of the Slavic peoples of the new time, the songs with bird motifs were most widespread,
although the ritual of a bird wedding survived only among the Sorbs from Lusatia. Animalistic
grotesques contributed to the socialization of a person, their awareness of themselves within various
models of collective identity. This is why such poems and songs are especially relevant in the sphere
of modern recreational culture, including in the field of preschool pedagogy.

Keywords: animalistic grotesques, bird motifs, ethnopedagogy, cultural literacy, bird wedding rites,
Slavic folklore, literary treatments of folklore plots, Christmas carol, socialization

Zanna Niekraszewicz-Karotkaja, Adam Mickiewicz University, Poznan — Poland, zhanek@amu.
edu.pl, https://orcid.org/0000-0001-9544-2159

COBpGMCHHaﬂ TEXHOTCHHAas HWBUJIIM3alUs, pa3BUBArOMIasCsad B TPAaHCKOHTH-
HCHTAJIbHBIX paMKax, obOecrieueHHast CBCPXCKOPOCTHBIMH BO3MOKHOCTAMU TI€pPEC-
MCIICHUS U ICpCaaIn I/IH(i)OpMaLII/II/I, 3a4acCTyrO BCTYIIACT B KOH(l)J'II/IKT C CCTCCTBCH-
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HBIMH TICHXOCOMAaTHYECKUMH OCOOCHHOCTSIMH 4YelloBeKa. TeKylias MaHIeMHUs
COVID-19 BeiiBHIAa AaHHYIO TIPOOJIEMY CO BCeil OueBHUIHOCTHIO. (OKa3anoch,
9YTO HOpPMaJbHOE (YHKIIMOHMPOBAHHE COIMOKYIBTYPHOH c(hepbl MOXKET OBITh
HanpsIMyIO CBSI3aHO C COXPAaHEHUEM UYEJIOBEKa B €r0 COBOKYIHOCTH TICHXOMOTOP-
HbIX (QyHKOMHA. FIMEHHO Mo3TOMYy CIIeIMaIMCThl PasHbIX 00nacTeld 0OpaTHINCh
K HCCIIEIOBAHUIO ,,ITOJISI KOPPEIMPYIOMIUX € TICHXOoTepanueid GopM KyIbTypbl”
(cm. Vasilik 81).

Haubomnee ys3BuMbiMu iepes ri100aabHBIMU H3MEHEHHUSIME COIMOC(EPhI OKa-
3BIBAIOTCSl JIETH M TOAPOCTKH, HEPEJKO KOHTAKTUPYIOIIUE C YKUBOH MPHPOIOH
JUIIb B paMKax IOCELICHMs 300J0TMYECKOro MM OoTaHudeckoro caaa. B yc-
JIOBUSIX OTTOP’KEHUsI peOeHKa, MPEXIE BCETrO FOPOJCKOro, OT IPUPOABI U HaTpu-
apXaJbHOTO YKJIaja KM3HH CBOETO HapoAa MCCIENOBAaTeIN CUMTAIOT 3HAYNMOM
3aja4ell COBPEMEHHOCTH aKTyaJlu3alMIi0 TPAAULMOHHBIX (JOPM HAPOTHOH KyJb-
TypBbl. DTO B EPBYIO 0o4Yepeasb (OJIBKIOP, @ TAKXKE BO3HUKILNE HA €70 OCHOBE JIU-
TepaTypHbIE MPOU3BEICHHSI, COXPAHSIOIINE ITTYOUHHYIO CBSI3b C HAIIMOHATLHBIMH
ApPXETUIIaMHU MBIIUICHUSL.

Oy IEeHNIO ICUX0JIOTHYECKOro KoM(opTa JMUYHOCTH CONCHCTBYIOT KIIIOYE-
BbIE€ CJIOBa M MOTHBBI HAIIMOHAJIBHOM KYJIBTYpPhI, (OPMUPYIOIIIE TOHITHE KYJb-
TypHOI rpaMoTHOCTH (cultural literacy). 3to pyHIaMEeHTANBHOE IJIT COBPEMEH-
HOU TYMaHUTApHON HayKW TOHSTHE TPEIIOKUIT aMePUKAHCKHI JINTEpaTypoBe/
Opuk [onanea Xupm. B mpenucnoBun K COCTaBIEHHOMY UM B COaBTOPCTBE
¢ JIxozepom @. Kerrom u JIxxeiimcom Tpedunom Crosape kynomypHou epamom-
nocmu (The New Dictionary of Cultural Literacy, 2002) naercsi onpeaeicHue
JAHHOTO TEPMHHA!

Cultural literacy, unlike expert knowledge, is meant to be shared by everyone. It is that shifting
body of information that our culture has found useful, and therefore worth preserving. [...]
Cultural literacy is the context of what we say and read; it is part of what makes Americans
American (Hirsch, Kett, Trefil X).

[Mpomomkas paccyxIeHusI aMEpUKAHCKUX UCCIIeIOBaTENe, MOXKHO CKa3arh,
YTO U OOINEU3BECTHHIC B KOHKPETHOM KYJIBTYPHOM apeajic aHUMaJIUCTUYCCKUE
MU(OIOTEMbI, CHMBOJIbI U AJICTOPUU PEIEBAHTHBI HAIMOHAIBLHON HICHTHYHO-
ctd. B 3TOM cMmbIciie (eciau MPOJODKUTh PACCYKACHUS B CTUJIC aMEPUKAHCKUX
YUEHBIX) PyCCKOTO PYCCKUM JIENaloT, KpoMe Beero mpouero, Yuorcux-nuvidcux u Ce-
penbKuill 60140k, benopyca denopycom — Kypa-wuabsmypa v Mywka-3ensnywxa,
noJisKa mosstkoM — Kurka zlotopiorka v Mis Uszatek.

Becunag [Tmmb6bina oOpainasch K CeMaHTUKE 3BEPUHBIX MOTHBOB B UCKYCCTBE,
paccMarpuBaeT JKUBOTHBIX B KaueCTBE CyObEKTa KOHCTPYKTHBHOM KOMMYHHKa-
nuu. Cebuiasich Ha Bbicka3biBanue XKana [lleBaiibe, OH MOAUEPKUBACT, YTO 00pa3bl
JKUBOTHBIX B cpepe KYIBTYPHOTO IMPOU3BOACTBA HE HOCSAT aBTOTEIMUYECKOTO Xa-
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paxTepa, OHU HIPaIOT POJb CBOCOOPA3HOTO MeIna-pecypca B mpolecce no3Hana-
TEJIBHOW JIeSITETIbHOCTH YesioBeka. Kaxmoe :KMBOTHOE, MOSBIISIONIEECS B HALINX
CHAaX WJIM TPEJICTABICHHOE B TPOU3BE/ICHIN HCKYCCTBA, €CTh YACTHIA HAC CAMHUX,
COEMHEHHBIX WM FOTOBBIX COCIMHHUTHCS C ITUMH )KUBOTHBIMH B TAPMOHHYHOM
eIWHCTBE TUIHOCTH (cM. Przybyta 238-239).

3HaKOMBbIE C JIETCTBA MMOMYJSIPHBIC AaHUMATHCTHYECKUE 00pa3bl HATMOHALHO-
ro ($oJbKIIOpa, U3BECTHBIC IEPCOHAXKM HAPOIHBIX CKa30K M neceH u B XXI Beke
OCTalOTCS AKTHBHO BOCTPEOOBAHHBIMU B Pa3HOOOPA3HBIX (popMaxX peKpeaTUBHOM
KyJbTypbl (cM. Gulaeva 196), mMPOKO HCIOIB3YIOTCS B PEKJIAMHBIX CIIOTaHAX.
TpyaHO, KOHEUHO, BBIJCTUTH CAMBIH BayKHBIH JJII COBPEMEHHOTO YEJIOBEKA JKaHP
YCTHOTO HapoAgHOro teopuecTBa. OJHAKO MCCIIEAOBATENN JIEMKOBCKUX HapOI-
HBIX [IECEH OTMEYAIOT, YTO UIMEHHO TIeCEHHBIN (POIBKIOP GUKCHPYET JOMUHAHTEI
JyXOBHOH >KM3HHM HapoJa, B HEM 3aKOJMPOBaHbI HALIMOHAIbHBIE 00BIYaH, BEPO-
BaHMS, TPAJULUU, HOPMBI YEJIOBEUECKUX B3aMMOOTHOLICHMH. ,,Jlo cyTH, doib-
KJIOpHasl TPaJULUsl OTINYACTCS CBOCOOPA3HBIM CHMBOJIMYECKHM METasi3BIKOM,
B KOTOPOM OTpakaeTcst AyXxoBHbIA Mup yenoBeka” (Vakarlk, Panc’o 12). Ocobyto
POJIb B 9TOM CMBICIIE UTPAIOT 00pa3bl-CUMBOJIbI, IPUYEM [IOCJIEIHUE BIUAIOT Ha
S3BIKOBOE PAa3BUTHE JIMYHOCTHU. Tak, M0 MHEHHIO HCCIIEIOBATELHHIIBI Ka3allKOTO
¢onbkiopa 'annHael MBIKBITHB, ,,cHMBOIH3ALUS (DOIBKIOPHBIX 00Pa30B HE TOIb-
KO (DOPMHPYET CBOIO 0OCOOYIO CUCTEMY, HO M BBIXOJIUT 3a €€ MPeJIelibl, IPOHUKAET
B 00LIES3BIKOBOE MMPOCTPAHCTBO, YKOPEHSETCS B HeM, (POPMHPYsI BasKHBIE 0COOCH-
HOCTH HAI[MOHAIBHOH SA3BIKOBOW KapTuHBI Mupa” (Mykytiw 152).

B donbknope u nuTeparype paziMyHBIX HAPOJOB MHUPA IIUPOKO HCIIONIb3Y-
I0TCs1 00pa3bl Pa3IMYHBIX NTHUII, 3BEPEil U HACEKOMBIX B Ka4€CTBE XYIOKECTBEH-
HOT'O MHOCKa3aHHs. AHMMAaJlUCTUYECKas CHMBOJIMKA BBICTYNAET B CaMbIX pas-
HOOOPAa3HBIX COAEPKATEIbHBIX M (YHKIIMOHAIBHBIX KoHTekcTax. Lllupe Bcero
MPEACTaBICHbl UMEHHO NTHYBM MOTHBBI. J[axe B KyJI5TOBOM TYpELIKOM cepHaje
Benuxonennviii 6ex (Muhtesem Yiizyil, 2011) axtpuca Mepbem Y3epiu B ponu
XIoppeM-CylITaH TOeT YKPaWHCKYI0 KOJNBIOCNbHYI0 TecHto Jlioni, mioni, o,
Haneminu 2yni. JIeHCTBUTENBHO, Y O€I0PYCOB, PYCCKHUX U YKPAHHLEB ACTAM IEIIH
KOJTBIOCTTFHBIE O TOM, KaK MPUJICTAIH Kyphl WU TOIyOH (eyiu); TIPU 3TOM JIHOO
CTaBHJICSI BOTIPOC, YeM MOXKHO MOKOPMHUTH 3TUX NTHII, THOO CaMU MTHUIIBI 00Cy K-
JlaJIv, 4YeM OHU OyayT KOpMUTBH pebeHka. OOIen3BeCTHRIMU HApOJHO-TIECEHHBIMU
00pazaMu BEICTYTIAIOT TOYOb M TOTyOKa KaK CUMBOII TIPEIaHHOM JIIOOBH, ITHIHH
KPBUIbS KaK CUMBOJI CTPEMIICHUSI K BOCCOEIMHEHHUIO BIIFOOJICHHBIX U MHOTHE JIpY-
rue (cMm. Burak; Mykytiw). CooTBeTcTByIOIIME MOTHBBI (DOJIBKIOPHOTO MPOHUC-
XOXJIEHHsI LIMPOKO IIPOHUKAIIN B JINTEPATYPY.

JlocTaTro4HO BCIIOMHHUTB, YTO CPEIM CaMbIX MOMYJISIPHBIX PYCCKHX TaJaHui
Bacunmii XKykoBckuii B Havane cBoeit Oammaael Ceemaana (1813) ynmomuHaer
00bIYail KOPMHUTB KYPHUILY ,,CYETHBIM 3€PHOM”, T. €. TOUHO MTOJICYUTAHHBIM YHCIIOM
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3epen (Zukovskij 24): Takum oGpazoM JeByIIKa CTPEMHIACh Y3HATh, KOIJ[a OHA
BhIiIeT 3amyxk. SIH Uedort, cooupasimii 6e10pyccKuil (poNbKIIOp, OTHOBPEMEHHO
HACHIIIAT NTUYBHMHU 00pa3aMy CBOM COOCTBEHHBIE MMOITUYECKUE MTPOU3BEICHHS
(cm. Kohan). ®onbkiopHbIid MaTepuan AOMOTHSIICS MPOU3BENCHUSIMH JCTCKIX
nucaresei, omarogaps 4emMy B KyJIbTYpHOE CO3HAHHE JeTel BOILIM TaKue Mepco-
Haxu, Kak Tapaxanuwe (n3 cka3zku Kopaest UykoBckoro) wim Koziotek Matotek
(u3 xomukcoB Kophuenst MakymmHckoro 1 Mapesina BanentunoBuua). B cBsizu
¢ 60BIIM 00BEMOM MaTepHalia OTPaHUIYCh 37€Ch MPE3eHTAINe aHUMAIINCTH-
YecKrx 00pa3oB M3 HAPOJHBIX MECEH, a TaKKe YIMOMSHY HEKOTOpble Hambomee
peieBaHTHBIE IPUMEPHI UX JINTEPATYPHOH PEICTIINY.

Ecim B coBpeMeHHOM neTCKOM (DONBKIIOpe W JAETCKOW JIUTepaType Tpe-
CTaBJICHBI Pa3HOOOpa3HbIC aHUMAaJHCTUUYECKUEe 00pas3bl, TO MpH YDIyOIeHUH
B UCTOPHIO OOHAPYKHMBACTCS SBHOE MPEOOalaHue B HAPOJIHBIX MECHSAX MTUYb-
elf CUMBOIIMKH. JTO HE CIIy4aitHo, Beab eme Anekcannp AdaHacbeB MOTICPKU-
BaJI WCKJIIOYUTENIFHOE TOJIOKECHHE B MU(OJIOTUU CIABSIH MpPEAaHUi O NMTHIAX.
VueHblii oTMEYaja, YTO CBOMCTBA NTHI], OOJAJaBIIMX HEOOLIKHOBEHHOHM ObI-
CTPOTOH M CHUJION ymapa, ObLIM MPHUIHCAHBI MPUPOTHBIM CTHUXUSAM, H HAa000pOT:
»|...] C ITHIIaMU OBLIM COCIUHEHBI MU(PUYECKHUE TIPEACTABICHHUS, 3aMMCTBOBaH-
HbIe OT siBNeHMI npupoasl” (Afanas’ev 491). [Ipumepsr ocoOeHHOH, TOYTH Ma-
THYECKON CBS3M YEJIOBEKa ¢ MTUIaMu — oT Ppanmmcka Accusckoro 1o Ockapa
Muuionira — XOpoIio u3BeCTHBI B cTopuu (cM. Ponarski 86—94).

Kpome Toro ocoboe 3HaueHHe B KyIBTYype Pa3HBIX HApOIOB MMEIH OOPSIIbI
W TPaJHIIMH, BOIUIOIIAIONINE W0 CHMBOJIMUYECKON YKEHUTHOBI ITHII, 8 TaK¥kKe
(pexe) 3Bepeit u HacekoMbix (Brednich 618-622). B 1ByX mpeabiIynmx cTaThsix
MHOIO OBLIM TIPOaHAIN3UPOBAHKI XyJI0KECTBEHHBIC aJUIETOPHH OOpsiia JTYKHII-
KX cepboB Praci kwas B CBSI3U C TpaaUIlMel 3BepUHBIX TPOTECKOB Y IPYTUX Clia-
BssHCKHX HaponoB (cM. NekraSevic-Korotkad 2019), a takxke (yHKIIMOHAJIBHBIC
acmeKThl OBITOBAHUS TAKUX IECEH B (DOJBKIIOPE CEBEPO-3alaHbIX U BOCTOYHBIX
cnasiH (cM. NekraSevié-Karotkaja 2022). Beuiu clienanbl BBIBOJIBI O THIIOIOTH-
YECKOH CBSI3U MECEH, COMTPOBOXKAABIINX HEKOT/Ia OOPsI/] ITHYbEl CBaIbOBI, C Tpa-
JUIIEH 3BEpPUHBIX TPOTECKOB B KYJIBType BOCTOYHBIX CIIaBSH, a TaKkkKe O MoJie-
JIUPOBaHHMM B STHX MECHIX COLMAJILHBIX CTPATETUH U KOJUICKTHBHBIX POJICH MpH
TTOMOIIIY aJIJIETOPUI U CUMBOJIOB.

ens maHHOTO MICCTIENOBAHMS — MPE3EHTAINS TEKCTOB MTECEH C AaHNMAJIHCTH-
YeCKHMMHU MOTHBAaMHU B (DOJIBKIIOPE M JIUTEPATYPE CEBEPO-3allaJIHBIX H BOCTOUHBIX
CJIaBsIH KaK CYyIIECTBEHHOW COCTAaBISIONICH KyJIbTypHOU I'PaMOTHOCTH U JTyXOB-
HOTO HAClleIns 3THX HApOJOB, M3yueHHE (DYHKIIMOHAIBHBIX OCOOCHHOCTEH WX
OBITOBaHUS M MyTeH AaibHENIIel (B IepBYIO OYepeb TUTEPaTyPHON) peleiH,
a TaK)Ke BBISIBIIEHUE MMO3UTHUBHBIX aCIIEKTOB WX HCIOJIb30BAHUS B COBPEMEHHBIX
COILIMOKYJIBTYPHBIX YCIOBHSIX.
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O0pa3Has u XyI0’KeCTBEHHas ClIelU(pHKa pacCMaTpUBaEMbIX TEKCTOB MO3BO-
JSeT OObEAMHUTH UX TEPMHHOM QHUMAIUCMUYECKUL 2pomecK. ABTOPCTBO Tep-
MHHA ,,TpoTecK’ (groteska) MpUHAIICKHAT TTOTLCKOMY JINTEpaTypoBedy YecnaBy
XspHacy, BBIJCIUBIIEMY HAa3BaHHBIN JKaHP B PaMKaX WCCIICAOBAaHUS TaK Ha3bl-
BaeMO COBM3KAIBLCKON JuTeparypsl (literatura sowizdrzalska). PaccmarpuBas
,,COBU3IIKAIBCKUIN ™ TAaMSATHUK TIeproaa mo3aHero bapokko Relacja o zwierzetach
niektorych, y4eHbli CONIOCTaBHII €T0 CO CIABSHCKUMH MECHSIMH O TOM, KaK 4eT-
BEPTOBAIM KOMapa Ju00 0 TOM, Kak KoMap ymep, ynaB ¢ n1y0a, 1 MHOTUMH Jpy-
ruMu. ConocTasiisisi pa3Hble )KaHPbI T033UK TI0371Her0 bapokko, XapHac nmpuiien
K BBIBOY, 4TO Relacja... o cBOel mpupojie ONMKEe K STUM 3BEPHHBIM, ITUYBHM,
KOMapWHBIM TPOTECKaM, 4eM K JHuaioraM BIIOOJIEHHBIX: ,,Wlasnie te groteski
zwierzece, ptasze, komarze blizsze sa Relacji o zwierzetach niektorych, niz dia-
logi kochankéw” (Hernas 361). B aTol ke cTarbe HCCIEIOBATENb IPEITONKIIT
HEKOTOPHIE OCHOBHBIE XapaKTEPUCTHKH KaHpa TPOTECKA!

W grotesce popularne, oczywiste, prymitywne prawdy spoleczne czy realia ulegaja prze-
ksztalceniu, poniewaz wchodza w nowy kontekst jezykowo-semantyczny. Groteska atakuje
powszechne nawyki skojarzeniowe, famie ustalone zwiazki przyczynowo-skutkowe, nadaje
przedmiotom, czynnos$ciom, sytuacjom atrybuty, ktore nie sg zgodne z powszechnym doswiad-
czeniem spolecznym (Hernas 364).

[B Tporecke mMOIyISpHBIC, OYCBHIHBIC, MPUMHTHBHBIC COIMAIBHBIC WCTUHBI WU PEaUH
TpaHC(HOPMHUPYIOTCSI, [IOMA/1ast B HOBbIN TUHIBUCTHYECKHI U CEMAHTUYECKUIT KOHTEKCT. I poTeck
pa3pyliaeT MPUBBIYHBIC ACCOLMAIMH, HAPYIIAET YCTAHOBICHHbBIC MPUYMHHO-CIICJCTBEHHbIC
CBSI3W, HAJEseT OOBEKThI, ACHCTBHUS, CHUTyalldH aTpuOyTaMH, KOTOpbIE HE COIVIACYIOTCS
C OOBIYHBIM COLUATIBHBIM OTBITOM (31€Ch U Jajiee epeBo MO — Z.N.-K.)].

Crnenyer OTMETUTh, UYTO B CIy4Yae pacCMaTPUBAEMBIX 3/IECh aHMMaJIHCTHYE-
CKUX I'POTECKOB HE BCETIa UJIET peub O CO3HATEIbHOM pa3pyLICHUN aCcCOLMALUM
1 HApYILIEHUU NIPUYUMHHO-CIIEICTBEHHBIX CBA3eH. ['opa3io yaie ecTb OCHOBaHUE
BECTH peyb O POJICBOM 3aMELICHUH TE€X COLUAIBHBIX CyObEKTOB, KOTOPBIC B ATUX
acCcOLMaLUsIX U CBI3sX 3aneiicTBoBaHbl. [103TOMY Takue TEKCTHI Yallle BCEro Ho-
CAT aJJIETOPUYECKUN XapakTep.

LlenecooOpa3HOCTb NCTIOJIB30BAHMUS TEPMUHA ,,[POTECK” MOTUBUPYETCSI, KPO-
M€ BCEro IPOYEro, TECHOM CBA3bIO TOIO JKaHpa ¢ AMJAKTUYECKUMU 3aJa4aMH.
Tak, nononuctka bapbapa Marycsik omnpenenser rporeck Kax ,,popmy Heoue-
BugHOTO oydenus” (Matusiak 15). IMeHHO 3Ta XapaKTepuCTHKa Hapsay ¢ OC-
HOBHBIM JKaHPOBBIM TPU3HAKOM I'POTECKA — KOMHU3MOM — CBOMCTBEHHA BceM 0e3
HCKJIIOUEHUS MTECHSAM C aHUMAJIMCTUYECKMMU MOTHUBaMH. B coBpeMeHHOM colno-
KyJIBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE 3TU HECHU YK€ MPAKTUYECKHU HE CBSI3aHbI C HapO[-
HbIMH 00psimamu. Kak ObIJIO OTMEUYEHO BbIe, OOPsT NTHYBCH CBaIbObBI, IIPE/I-
CTaBJICHHBIH, IO MHEHHUIO 3THOrpad)OB, B apXandecKol KyJbType OOJBIIMHCTBA
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HapoaoB Mupa (Schon, Scholze 453), coxpanuscs B KyJIbTYPHOM OBITOBAaHHHU IO
CETOHSIIIHETO JTHS TOJBKO Y JIYKHUIIKUX CepOOB (BO BCSIKOM CiTy4ae, B €BPOIEH-
CKOM apearne).

Kpowme Toro, gaxke Ha TOM HEMPOAOIKUTEIEHOM HCTOPUIECKOM OTPE3KE, B Te-
YeHHe KOTOPOTO TEKCTHI ATHX TeCeH (PUKCHPOBAINCH COOMpaTeNsiMu (OIBKIIOPa,
MOKHO 3aMETUTh UX 3HAUUTEIIbHYIO UAEHHO-COJepKaTelIbHYI0 3BOJIIOIUI0. B co-
XPaHUBIIMXCS HA CETOAHSANIHUMA JICHh TEKCTaX 3BEPHHBIX TPOTECKOB HAMEPEHHO
aKIIEHTUPOBAH COIMAIBHBIA M KOMMYHHKATHBHBIA aCHEKT, KOTOPBI aKTyalIH3H-
pyeTcs OOBIYHO B KOHTEKCTE TeMbI OaHKeTa (dalie BCcero cBageOHoOro) ¢ paciuTu-
€M CITUPTHBIX HAMUTKOB. [IpH 3TOM M3HAYaIbHO CBOMCTBEHHBIA OOPSTHBIM I1eC-
HSM O CBaah0€ MTHUIY/3BEPEH/HACCKOMBIX 3POTHUSCKUI MOTHB PEAYIIUPOBAH MITH
MPaKTUYECKHU TTOJIHOCTHIO UCKITIOUEH.

[TpouuTtHupyto nepsyio cTpody Haubosee W3BECTHON IMECHHU, COMPOBOKAAIO-
el OTIpaBIICHUE 00psIa NTHYbEH CBAILOBI Y JIY)KHIIKUX CEpOOB:

’Lajce, nowa wjec so stata,

Slysce, cheece zrozemic!

Sroka je sej muza ’zala

A budze so wozeni¢ (Hawpt, Smoler 256).

[Cmotpure, xakas HOBast BecTh! [locmymaiite, [ecnu] xoture nousaTh! Copoka BbIOpana cebe
MyXa U cOOMpaeTcs BBIUTH 3aMyX. |

CocraButenu (HoJIbKIOpUCTHUECKOTO coOpanus Pjesnicki hornych a del-
nych Luziskich Serbow (1841-1843) Jleonmonsn Xaynt u SH Apnomr Cmomnep
OTMEUaJIN CXOJICTBO 3TOU MECHHU C HEMEIKUMH HAPOJHBIMHU MECHSIMH O MTHYBEH
cBanpOe — Vogelhochzeit. Camol M3BECTHOW M3 HHUX J0O CETOMHSIIHErO JHS SIB-
JISICTCSL TOMYJISIpHAsT TIECHs 00 OJHOM MTHIIE, PEIIUBINEH OTIPAa3TIHOBATH CBA/Ib-
Oy B 3erneHOM Jsecy, — Ein Vogel wollte Hochzeit machen in dem griinen Walde.
B cBajeOHOM TOpKeCTBE MPUHHUMAIH y4acTHE pa3HOOOpa3HbIe MTHUIIBI U 3BEPH,
MpUYEeM KaX/IbIi TOCTh BBIMOIHIT OMPE/CICHHBIC 00s3aHHOCTH JTHO0 0003HAYAT
pa3IMYHbIe CUTYallul B3auMoJeHcTBUs. [10 TakoMy ke MPUHIIUITY Pa3BHBACTCS
CIOKET U B cepOoy UKol necHe. OHAKO €CIIM HeMEIKasl IeCHsI HAaunHAeTCs
Y 3aKaHYMBACTCS KaK aJUIErOPUIECKUil HappaTHB B (hOpMe TPEThEro JIUIA, TO Tep-
Basi ¥ BTOpasi CTPOKH CepOOTYKHIIKON MECHU COlepKaT B ceOe UMITEpaTUB U HE
COOTBETCTBYIOT IPe00Iaiaroleii HappaTUBHON OpraHu3anuy necHu Praci kwas.

OOpareHne K CIymaressiM ¢ MPEUIOKESHUEM ,,TOCMOTPETh, Kakas HOBOCTb
CIIyYMJIach’”’ BBIIJISLIUT 3/I6Ch HECKOJILKO UYXKEPOHO, TIOCKOJIBKY 3a4MH C MPeJIo-
JKEHUEM ,,yBHUJICTh/yCIIBIIIATh, KaKast HOBOCTh CIyYHIIach” OoJiee XapakTepeH Jist
HApPOJIHBIX TIECECH, UCTIOMHIEMBIX B Tiepro]l Pox/iecTBa, — TaK Ha3bIBAEMBIX KOJIS-
J0K. IMEHHO B HUX ITUPOKO MCIIOJIB3YETCs MOHSATHE ,,HOBOH PaJOCTH” WIIH ,,JUB-
Hoit HoBocTH” (T. e. PoxxmectBa Xpucra). JI0CTaTOUHO BCIIOMHHUTD MOMYJISPHYTO
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MOJILCKYFO KoJieHty Dzisiaj w Betlejem wesota nowina wiiv BOCTOYHOCIIABSIHCKYO
konsiiky Hoea padocms/padacyv/padicme cmana. 1pearnonoxuTensHo B Tpo-
UTHPOBAHHOM CEpOOITYKHUITKOH MecHe, HECMOTPsI Ha coXpaHeHue (HopMabHOMI
MPUBS3KH K TEME CBaIbOBI, HAOII0AaeTCsl PyHKIIMOHATbHAS KOHTAMUHAIINS C KO-
JsiHON necHel. IMeHHO 1o3ToMy B mepBoil cTpode mpucyTCTByeT UMIEpaTuB-
Hast (popma BTOPOTO JIMIa IJ1aroa.

MHorue HapoJHble TIECHU, U3HAYaIbHO MPUBSA3aHHBIE K KOHKPETHOMY O0psi-
1y, B JaJIbHEHIIIEM MOIJIM MCIIOJIb30BAaThCS B PA3JIMUHBIX STHOKYJIBTYPHBIX CUTYa-
musx. Ha ¢axr BapuaTMBHOCTH ¥ TMONUQYHKIMOHAIFHOCTH HAPOAHBIX TMECEH
yKa3bIBaJIn MHOTHE uccienosatenu. Tak, [lerp borareipeB cunran ommboyHbIME
MIPEICTABIICHUSI O TECHOM, Pa3 U HABCEI/a YCTaHOBJICHHON CBSI3U HapOJHOM mec-
HU C ONpPEACIICHHON TpajauLMel, pUTyaloM, OTMe4asi OPUEHTHPOBAHHOCTh JIIO-
0011 mecHH Ha MMIIPOBHU3ALMIO. ,,YCTHOE (HOJIBKIOPHOE MPOU3BEIACHUE, — MUCAI
HCCIIeI0BaTeNb, — U3MEHAETCSl B 3aBUCUMOCTH OT TOM CHUTyallud, IPU KOTOPOM
npoucxoaut ero ucnonuenue” (Bogatyrev 397).

[TonnyHKINOHATBHOCTE MOTHBA NITHYBEH CBaAbOBI MOATBEPKAACTCS TAKKE
MaTepHaiaMy TOIBCKOTO (oibkiiopa. Mapus bopelio otMedaeT yroMuHaHHE
pasnnuHbIX nTUI B O6onee yeM 30 monbckuxX KOmAaHbIX necHsx (Borejszo 192).
IIpu 3TOM Open Kak UEHTPaJbHBIN AJSl TOJBCKON KyIbTYPHOW MaMSTH CHMBOJ
BCEIa BBICTYIIAET KOPOJIEM, HO HE BCETa BBICTYIIAET skeHUXOM. OZHAKO B Cllyyae
IIOJIBCKOT'O Q)oannopa qamie BCEro UACT peub O KOJIAJAHBIX MMECHAX UMCHHO C IITH-
YbUMH MOTHBaMH.

Tax, B cOoopuuke Kantyczki. Koledy i pastoralki (1904) npencraBiieH TEKCT
necun (koleda 99), ocHOBHasi 4acTh KOTOPOW MpEACTaBIsET COOOH HappaTHB
o cBazapbe Opra, xxeHuBuierocs Ha ['ycbine. ClieioM 3a HUIMH YIOMHHAETCS AaxKe
BTOpas mapa Opauyromuxcs: Coxon 1 YTka. OHAKO HaYasIo MECHN HE OCTaBIISIET
COMHEHHS B TOM, YTO 3TO ACHCTBUTENLHO KOJISAHAS TIECHS:

Narodzil si¢ Zbawiciel, wszyscy Go witaja.

I ptaszeta 1 zwierzeta Jemu cze$¢ oddaja.

Zenilo sie z dawnych lat ptastwa bardzo wiele,

A krol Orzet jako pan sprawowat wesele.

Pojat sobie panig Ggs, Sokot panig Kaczke,

A malenka Cyraneczka byla im za szwaczke etc. (Miarka 144).

®daxTypa TEKCTa CO37aeT BIIEYATICHHUE, YTO JIBE NIEPBHIE CTPOUYKH OBLTH Me-
XaHUYECKU TIPUCOEINHEHBI K yKe OBITOBaBIICH paHee MEeCHE O NTUYbeH CBalb-
Oe. [lanHyt0 rUNIOTE3y MOATBEP)KAAET, BO-NIEPBHIX, IUTUPOBAHHAS BBILIE CTaThs
XopHaca, Tie yYeHbIH PUBOUT HAYANIO MOJOOHOH MeCcHH U3 eTepOypreKoi py-
komucH: ,,Dawnych czasow zenilo si¢ ptastwa bardzo wiele, / A pan orzet jako
krol sprawowat wesele” (Hernas 361). Bo-BTopbIX, aHAIOTHYHBIN BapHaHT TIECHH
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o cBanpbe Oprna pasmenieH B MHTepHeTe B paMKaxX MOJBCKOTO npoekTta Muzyka
odnaleziona. ITo TIeCHsI B HCTIOTHEHUH X elleHbI | ONUIIEK, )KUTEIEHUIIBI IEPEBHH
Kapumrcka Bosne ropoma Omosne-Jlro0enbeke. 31ech, Kak U B MIATHPYEeMOr Xap-
HAcOM TNeTepOyprcKOi PyKONMCH, MOTUB NTHYbCH CBaJbOBI MPEICTABICH B YH-
CTOM BHJIE, Oe3 KoHTamuHaimit': ,,Bardzo dawno przed laty bylto ptastwa niewiele,
/ A krol Orzetl krol ptakoéw wyprawial wesele” (Helena Goliszek, >mexTpOHHBII
pecype).

OcoObIif HHTEpEC NPEACTABIISET 3aBepIIeHHEe ITOH MecHH: ,, Tak to wygladato
to orle wesele, / Bo byto lasow duzo, w nich ptastwa niewiele” (Helena Goliszek,
ANEKTPOHHBIA pecypc). HecMmoTpsi Ha Hanuyue aHTOHUMHYHBIX KOHCTPYKIUH
B pa3JIMYHBIX BapuaHTax recHu (B coopruke Kapons Mspku u B metepOyprckoit
pyxonucu — ptastwa bardzo wiele, B ucnonnenuu Xenens! [onuiex — ptastwa
niewiele), B 00enx Bepcusix mpobieMaruzupyercs: GaKTHYECKH OJlHA U Ta e CH-
Tyanus. B mecHe n3 cOopuuka Kantyczki u u3 metepOyprckoil pyKonucH yInoMu-
HAIOTCSI MHOTHE ITULIEI (ptastwa bardzo wiele), KoTopsie penmim >keHuThes. [lec-
HSl B UCIIOJTHEHUH XeJeHbl [ onuIek pacckas3blBaeT O TOM, YTO CAMUX NTHIL ObLIO
HeMHOTO (bylo ptastwa niewiele), XOTs OBLTO MHOTO JIECOB. M B TOM, B B JpyromMm
ciydae OpakocodyeTaHHe NPEACTAaBISETCS KaK MO3UTHBHAS SK3UCTCHIUAbHAS
CTpaTerus: B MEPBOM Cllyyae — KaK MOJENb ONTHUMAIbHOW COLMAILHON OpraHu-
3anuu OONBIIOTO COOOIIECTBA, BO BTOPOM CIydae — KaK CTPATETHs BHDKHUBAHUA
MaJjoro coo6uiecTnsa. Bo3M0KHO, IMEHHO H3-3a CBOSH AK3UCTCHIMAILHOM 1IeiIe-
COO0OPA3HOCTH U COLMATIBHOMN 3aJJAaHHOCTHU KaK OOpsi/i ITUYbEH CBAIbOBI, TAK K €TO
MECEHHOE COTPOBMK/IEHIE ITPHOOPETH 0c000€ 3HAYCHNE /IJIST MaJIOTO Hapo/ia JIy-
JKUIKHX cepOoB, Ha 4TO 0Opaliaiy BHUMaHue MHOTHE uccienoBarenu (cM. Naw-
ka 53). ConmanbHblii MOTHB MPOCTYTAET 37I€Ch HE MPOCTO TOCTATOYHO YETKO, HO
MOCTENICHHO OH HaYMHAET Npeo0IaaTh HaJl COOCTBEHHO CBaICOHBIM MOTHBOM.

KonramuHaiust MoTuBa CBaibObI ¢ TeMO# PoxiecTBa XprcToBa B MOJBCKUX
KOJICH/IaX C ITUYbUMH MOTHBAMH TIPOMCXO/IUIIA, BUJMMO, HE B MTOCIEIHIOI O4e-
pellb M3-3a TOTO, YTO MTHIIBI B 3THX IMECHSIX COOMPAIOTCS Ha TaK Ha3bIBaeMBIC
gody. ITO CIIOBO UMEET B TMOJILCKOM SI3bIKE HECKOJIBKO 3HAYCHUH:

1) uroczysta, wystawna uczta, zwlaszcza weselna,

2) zabawa, rados$¢,

3) a) Swieta Bozego Narodzenia;

b) okres czasu od Bozego Narodzenia do Trzech Kroli,

4) parzenie si¢ zwierzat (Lehr-Sptawinski 993).

U cnoBo kwas B BEpXHETYKUIIKOM SI3bIKE, U CIIOBO gody B MOJILCKOM 00J1a/1a-
FOT CIIO’)KHOM ceMaHTHKOH. [10100HBIM 00pa30M NTHYBH I'POTECKH BBISBIISTIOT CBOE

! Tlpy UMTHPOBAHWH HE MEPEAIOTCS PETHOHANBHBIE OCOOCHHOCTH MOIBCKOTO SI3BIKA UCIION-
HUTEJIbHULIBL.
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cozepkareibHOoe M (PyHKIMOHAIBHOE pazHOOOpas3ne, U TeMa NMTUYbEH CBaIbObI
JTAJIEKO HE BCETla UIPACT B HUX ONPEACIISIIOLIYIO POJIb.

JI0BONIbHO YAcTO Ha TIEPBOE MECTO BBIXOAUT Te€Ma M3TOTOBICHHS U YIOTpe-
OJ1eHUS XMEJIBHOTO HanmuTKa. IMEHHO 3TO MEpOIPUSATHE CTAHOBUTCSI MOTHBALIEH
Jutst coopa nitw. Tak, 30urHeB XoWHOBCKHH, aHATM3UPYS Ma3ypCKyto MmecHio We-
sele ptaszqt (oryOnMKOBaHHYIO B Tazere ,,Nowiny” 3a 1889 roy), He 1aeT HUKAKUX
CBElIEHHI O ee CBs3U ¢ KakuM-110o oopspom (Chojnowski 290). Xots B Hauase
MIECHHU COXPAHAETCS OOLIMI Te3UC O KEHUTHOE NTHULl, OHAKO B AaJbHEHIIEM OH
TEPSIETCSI, U B TEKCTE BBICTYNAIOT CKOPEE YYaCTHUKH MPOIecca MMBOBAPCHUS, a He
TOCTH Ha CBaIcOHOM TOPKECTBE!

W dobre lata Zenito si¢ ptaszat bardzo wiele,

Orzet bedac wielkim krolem zrzadzit im wesele.

Stara wrona piwo warzy w $niadawej kapelce,

Szczygiet jej wode donosi w pstrokatej kamizelce (Chojnowski 290).

W3 koHTeKCTa MECHU BOOOIIE HEBO3MOXKHO MOHSATh, KAKHE KE MTHIIBI, COO-
CTBEHHO TOBOPSI, 3aKITFoUaroT Opak: Opet 3/1ech Mpe/IcTaBIeH CKOpee OpraHn3aTo-
POM CBaJIcOHOTO TOPIKECTBA.

AHAJIOTHYHYIO CHUTYAIlUIO0 Pa3MbIBAHUS COOCTBEHHO TEMbI CBaIbOBI HAOIIO-
JlaeéM B BOCTOYHOCJIABSHCKHX MECHSX C ITHYbUMHU MOTHBaMH. Pycckasi HapomHast
MECHA NPO CUHUYKY HAYMHACTCS OIMMMCAHUEM IMOATOTOBKH K BAPKE IMKUBA, a TAKIKE
€aMoro 3TOro MpoIlecca ¢ ero yYaCTHUKAMM:

3a MOpeM CHHMYKA HE IBIIIHO JKHJIA,

He npImHo *nna, MMBO BapHBana;

Cosonty Kynuiia, XMeJo B3aiiMbl B3sijIa.
UYepHBIi Apo3/1 THBOBApOM OBLT,

Cusblit opern BUHOKypoM ciislt (Rosanov 44).

Tema OpakocodeTaHusi BOSHUKAET JIMIIb B CBSI3H C MOSBICHUEM ,,HE3BAHOH
COBBI, KOTOpas TIpUBeNia CHETHpsl. Bce NTHIBI HAUMHAIOT €ro CIpaniuBaTh, 1Mo-
yeMy OH He eHUTCs. CHeTuphb MepevrcisieT PasHbIX MTHIL, apryMEHTHPYS MPH
3TOM HEBO3MOXKHOCTH 3aKJIIOUEHHs Opaka ¢ HUMH, Ha4MHAs OT OJM3KOPOACTBEH-
HBIX CBsI3ei (HECOMHEHHBIN CIie]| 3alpeTa Ha WHIIECT) U 3aKaH4MBasi WHAWBUJIY-
aJbHBIMU OCOOCHHOCTSIMHM XapakTepa MOTEHIHAaJIbHOH ,,HeBecTh”. VHTepecHo,
4TO 3aKaHYMBACTCS 3TA PyCCKas MecHs (Kak U cepOOTyKUIIKas TIECHS O NTHYbEH
cBaZb0e) CMEHOW HappaTUBHOM MEePCTIEKTHUBBI:

EcTh 3a MOpSIMH TTeperieNiovKa,

Ta MHE HH MaTyIIKa, HU TETYIIKA,

Ty s o610 1 32 ceds BO3bMY.

31paBCTBYit X035MH cO X03s1t011K0I0 (Rosanov 44).
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OOpareHne B KOHIE K XO35IMHY U XO3HKEe — XapakTepHas uyepTa KOJISIIHBIX
MeCeH, KOT/Ia KOJSAYIOUINE B KOHIIE MPOCST WX omapuBarh (cM. Novak 165-166).
CrneoBareibHO, PycCcKasi MEeCHS O CHHUYKE, KaK U MOJCKUE MECHU C MTUYBIMH
MOTHBaMH, MOIJIa HCIIOJIb30BAThCS B paMKax Ipa3nHoBanus PoxaectBa Xpucro-
Ba. C pyroii CTOpPOHBI, TPAJAWUIIMOHHAS TSI OTOM TIECHH MEIIOIUsl HAllOMHUHAET
TUIIMYHYIO PYCCKYIO TISICOBYIO ,,C BBIXOJIOM™: OHAa HauWHaeTcs 0ObIYHO B Oonee
MEJICHHOM TEMIIE, YTO IMO3BOJSET YYaCTHUKaM IIpa3/JIHUKa BBIUTH HM3-3a CTOJIA
Y TIOATOTOBHUTHCS K TAHIIAM.

Pycckast mecHa mpo CMHHYKY, BapHUBIIYIO ITMBO, HHTEPECHA €IIE M TEM, UTO
B HEH TpeicTaBIeH MOTHB OHBIX MHUPYHOIUX. Bacunmii YepHbIIIeB B cTaThe,
mocBseHHON [IymKruHy, yITOMHHAET CTUXOTBOpPEHHE TI03Ta Sumnuuil seuep. Hap-
parop, oOpamiasich K HsiHe, IpocHT ee: ,,CIoil MHE MeCHI0, KaK CHHHUIIA THXO 3a
MopeM xuna”. MzBecTHblil pycckuit atHOrpad n donbknopuct [lasen Lleitn He-
nmoymeBal, mouemy y IlymknHa 31€ck CTOUT CI0BO ,,THXO™, KOTOPOTO HET B TEK-
crax manHoii necan (Cernysev 91). OnHAKO B IPOLUTHPOBAHHOM BEIIIE (hParMeH-
T€ TIECHH €CTh BBIPAXKEHUE ,,HE MBIITHO . OHO, KaK U CJIOBO ,,TUX0”’, MOXKET UMETh
3HaAYCHHE ,,CKPOMHO, OSTHO”.

Tema OeTHOCTH HEPEIKO COMPOBOXKIAAET NIECHU C MTUYBUMH MOTHBAMH, MIPU-
YeM He TOJBKO B CIIaBIHCKOM (onbkiope. Tak, B OTHOM U3 BAPUAHTOB HEMEIIKOM
MECHU O TIPUIVIAIICHUN Pa3HBIX NTHII, 3BEpPei M HACEKOMBIX Ha cBaabOy (7ier-
hochzeit) sxeHuxoMm siBisieTcss Humui: Widele wedele, hinter dem Stdidtele hiilt
der Bettelman Hochzeit [Bunene-Benene, HUIUA 32 TOPOIOM TPa3IHYET CBallb-
Oy]. bemnsikoM TpecTaBiIeH Takke BOpoOel 3 O6emopycckoit mecHu [Imyutvitbl
banb, COXpaHUBILEHCS B PYKOIIMCHOM COOpHHUKE KCeHA3a-ue3yuTa JloMuHHKa
Pymaaumkoro (1676—1739). [1o croxety mecHH BOPOOBIO OBUIO OYEHB JKAJIKO JI0-
0aBHUThH B NMHBO HIETIOTKY XMEJs, a paJid YAyUIIEHUsI CBOETO OJIar0COCTOSIHHS OH
MpUIIaliaeT Ha OaHKeT (HUTIE B TEKCTE HET YIIOMUHAHUS O CBaIb0E) JINIIb 32XKH-
TOYHBIX ToCcTei. Camoro ke ceOst BopoOeii Ha3bIBaeT CIIOBOM XyOdK, KOTOPOE B Oe-
JIOPYCCKUX AUAIEKTaX KaK pa3 M CIYKHUT IJisi 0003HaueHus 6enusaka (Brazgunou
784). IlonoGHBIM 00pa3zoM, AaBasi OOIIYI0 XapaKTEPUCTHKY MOIBCKAM KOJICHAAM
C ITUYLMMU MOTHUBaMH, Mapus bopeiiiiio oTMedaeT, 4To OHH, KaK IpaBuiIo, Ipe/-
CTaBJISIOT TECHO CBA3AaHHBIN C TOJIBCKUMH PEINSIMHU YKIIAJ KU3HU OemaHenen
JacTH oduiecTsa: ,,[...] reprezentuja z reguly nurt plebejski (ludowy) silnie zwia-
zany z polskimi realiami” (Borejszo 203).

Taxum 00pa3oM, B MECHIX pa3HBIX 3aMa{HO- U BOCTOYHOCIABIHCKUX HAPOJOB
C y4acTHeM TITHIl BapbUPYIOTCS MOTHBBI CBaJILOBI U XMEIHHON MUPYIIKH, KPOME
TOTO, MOXXET MIPUCYTCTBOBaTh MOTHUB OeTHOCTH. B monbckoM (honbkiiope mecHH
C NTUYBUMHU MOTHBAMH HCIOJIB30BAIUCH B KaYECTBE KOJSAIHBIX, YTO MO3BOJISIIO
HACBIIIATh MX OWOJEHCKIM KOHTEKCTOM. Bce ImepednclieHHBbIE BBIIIE MOTHBBI
MIPUCYTCTBYIOT B PA3HBIX MECHAX C OONBIIEH WM MEHBIIEH YaCTOTHOCTBIO. DTO
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3aBHCEII0, CKOPEEe BCETO, OT ICTETUYECKUX U AUJAKTUICCKHX YCTAaHOBOK COOMpa-
Tenelt GonbKIopa, PUKCUPOBABIINX JIAHHBIA TEKCT.

[Tpy HaNMMYKMK BCEBO3MOXKHBIX COJICPIKATEIbHBIX U (YHKIIMOHAIBLHBIX KOHTa-
MHUHALUI €CTh TaKkKe OOIIMe AJISi BCEX 3BEPHHBIX I'POTECKOB XapaKTEPHCTHKH.
Bce oHM HOCSIT IIYTOYHBIN, OMOPUCTHYCCKUIN XapakTep, Jae eClid B HUX HICT
peub o 0oJie3HH U cMepTH. [ poTeck 3/1ech HE TONBKO KaHp, HO ¥ OCHOBHOM Xy/I0-
JKECTBEHHBIN mpueM. B 1000oM ciydae MCIOTHEHUE 3TUX MECEH MPEAIoaraio
3aja4y pasBeceluTh Myoauky. CaMu UccleoBaTelH ONIyIIadl TOT HeBEPOSTHBIHN
3apsiJi ONTHMHU3Ma, KOTOPBI OHU B ce0e CoiepIKalu.

Tak, HeenoH, npencraBuB B YHOMSIHYTOHM BBIIIE CTaThbe HECKOJIBKO MECEH
0 NITHYbEH cBaabOe, MprOEraeT K JOBOJHHO CTPAHHOMY, Ha TICPBBIA B3TIIS, JUIS
Hay4HO# craThy 3amedanuto: ,,Doch hier soll nicht weiter von diesen Liedern ge-
handelt werden, so spasshaft und angenehm zu lesen und zu horen sie sind” [Ho ne
OyJ/IeM CIIMIIKOM JIOJITO PAcCy X JIaTh 00 TUX MECHSX: YUTATh U CIIYIIATh UX — B Ca-
MOM JieJie yBiiekaTelbHoe u npusitHoe 3ausatue] (Needon 27). Yuensiii Oynro Obr
CO3HATENHHO OTPAXIAcT ceOs OT MArMYeCKOTO BO3ACUCTBHS MOJOOHBIX TEKCTOB,
KOTOpPbIE CIIOCOOHBI MOJIHOCTBIO MEPEKITIOYUTh BHUMAHHE PEIUIHEHTa Ha ceOsl.
Tem caMbIM HEMELKUI y4EHbIN PU3HAI OFPOMHBIN IIOTEHIUAI SMOLIUOHAIIEHOTO
BO3MIEHCTBHUS HA CITyIIATENIs, KOTOPHIM 003 JaI0T aHUMATUCTHYSCKHE TPOTECKH.

EcTh HECKOITBKO CKPBITHIX (PaKTOPOB, OOBSICHSIONIMX 3Ty Maruio BO3JICHCTBUSI.
CIOKETHYI0 JMHAMUKY BCEM Pa3HOBHIHOCTSIM aHMUMAIUCTHYECKUX TPOTECKOB
MPUaBajo HATNYKUE 00S3aTEIBHOTO ISl HAX OMUCAHUS KOH(IIUKTA, CTOJIKHOBE-
HUSI TPOTHBOOOPCTBYOMMX cHil. KOH(GIUKTHAS CHTYaIis BO3HUKAET, Kak IIPaBU-
710, Ha (poHE N300paKEHUS] MUPHOH CO3MIATENILHON PadOTHl U MOCIE TOSBICHUS
KOHKPETHOTO 3a4MHIIIKA OeCTIOPSIIKOB. B poru HapyIIUTeNs CIOKOWCTBHS MOTYT
BBICTYIIATh CAMbIC pa3HbIC MITHIIBL: OT KPYIMHBIX (CTEPBITHUK, aUCT) JIO CAMBIX Ma-
JIeHbKUX (BopoOel, cuuuia). Tak, cormacHo cepOoyKUIIKOH niecHe, nichto njebje
bole ‘néwny hac ton mitody srokopel [He 6bpUI0 HUKOTO OOJIEE CEPIUTOTO, YEM MO-
sojo1 skynaH-copokonyt] (Hawpt, Smoler 258). B necue Ptaci kwas MOTHUB KOH-
(UKTa ¥ CTOJIKHOBEHUS MOSBIISIETCS KAK MUHUMYM BOCEMb pa3: YepHBIH JpO31
W TIeperielt HalTUIIUCh, a cepast Iaruls Pyrajiach ¢ HUMH U3-32 3TOT0; OBCSIHKA Jlaa
3aTpelInHy CUHHIIE, 3apsiHKa CLUEHIIAach ¢ 390JMKOM U T. 1. XyJIHUraHbl u Oy30Te-
PBI MEIIAIOT APYTUM YYaCTHUKAM BECEIbSL.

CrpemieHne K KOH(IMKTaM TIOABEPTACTCS OCYKICHHIO. DTO MOXKET OBITh
JlaKe BecbMa pajuKalbHas Uies MOMKApUTh U ChECTh HEBOCIUTAHHBIX TOCTEH,
Kak B riecHe Ptaci kwas:

Ja pak dzerzu cylje za to:

Zo tych ljepsich hoscow bych,

Dyz moj zotdk ma zados¢ na to,

Mjel 8kli wopecenych wsjech (Hawpt, Smoler 259).
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[Ho Temeps 51 TBep/10 yBEpeH B TOM, YTO MOM TOCTH OKa3aJHCh ObI TOpa3zio JIydile, eCliv Obl
sL BCEX MX MOJKAPUII Ha CKOBOPOJIE — JIMIIH ObI MO JKeJTy/IOK TPOSIBUII OXOTY ! ]

B monbckoit KoM IHOM TTecHe HEOOXOAUMOCTh YCMUPCHIS OYHTOBIIIUKOB TIOA-
KPEIUISIETCS. aBTOPUTETOM MOJIOI0’KEHOB:

Pan Orzet z pania Ggsia cheae to uspokoié,
Krwi rozlewu takiego nie chcieli dozwoli¢ (Miarka 145).

[Focnoauu Open 1 rocrioka I'yChbIHS CTPEMHIINCH OCTAHOBHTH BCE 9TO M HE XOTEIIH JIOIYCTHTb
TaKOTrO KPOBOTIPOJIUTHA|.

B nenom B 60NBIIMHCTBE XOPOIIO COXPAHUBIIMXCS IECEH ¢ ITUYBUMHU MOTHU-
BaMU peajn3yeTcs Ta CIOMKETHas CXeMa, KOTOpyro copmynupoBasr 30uraeB Xoii-
HOBCKHI IPUMEHHUTEIBHO K Ma3ypcKoit necHe: ,,Akcja opowiastki rozwija si¢ od
obrazu zgodnej pracy i wspotdziatania do scen rozgardiaszu, nieporozumienia,
wzajemnej niecheci i rekoczynéw” [CiokeT HCTOpHHM pa3BUBACTCS OT KapTHUHBI
TapMOHMYHOHN PabOTHI U COTPYAHHUYECTBA K CLICHaM OecropsiKa, HEOHUMAaHUs,
B3aUMHBIX 0011 1 pykonamHoro 6os] (Chojnowski 290). Benenue TeMbl KOH-
(IMKTa CTAaHOBUTCS OPTaHU3YIONIUM TPUHIIMIIOM MTECEHHOTO TeKcTa, Oraroma-
ps 4eMy OH MPHOOpETaeT ONpPEACICHHYI0 apXUTEKTOHUKY. AHAIU3UPYs MECHIO
Imywvinbl 6anb, Genopycckuit mureparyposes Anam ManbI3uc yKa3biBaj, YTO
10/1 HECKOJILKO 3aByaJIMPOBAHHON NMTHUYbEH ajIeropueil B He yraJibIBaloTcs pe-
anbHbIe 3a00THI 1 TATOTHI Jrofel (Maldzis 118). Takum 00pa3om, UMEHHO B U30-
OpakeHUAX KOH(INKTA MITHYbs aJUIETOPHS PACKphIBaeTCS HauOoIee 4eTKO.

B anuManucTHyecKux rpoTeckax Moria ObITh MPE/CTaBIeHa TAKXkKe JIpaMaTu-
YyecKasl CUTyalusi, HallpuMep, TshKenast 00JIe3Hb YjieHa coOo0IIecTBa U ero mocie-
JIyIoIlasi cMepTh. Peaknmu v IelicTBUS aJuIeTOPUYECKUAX MEPCOHAKEN TOMOTaIH
PELUITUECHTY YCBOUTH OCHOBHBIC CTPATErHH TIOBEJICHUS JIasKe B TAKOH HEMPOCTOM
9K3UCTEHIMAIILHON U COlMaIbHOM cuTyaunu. Tak, eme oqHa (Cyas 1O SI3bIKOBBIM
0COOEHHOCTSIM, YKpanHCKas) TIECHsI U3 coOpaHust KceH13a PyauIikoro HaunHaeT-
Csl MOTHBOM YMUPAHHSI BOPOOBSI:

Siw sobie worobeyczyk na kuchni,

Da oczycy iomu podpuchly.

Oy werebeyczyk, senno nemozesz,
Niewiedaiu, czy zyw budesz (Voznak 251).

[Cen cebe BopoOymiek Ha KyxHe, Aa TIa3ku y Hero mommyxiu. Oif, BopoOyIIeK, Thl CHIIBHO
3a00J1el1, HEe 3Hal0, BBKUBEIIID JIH ThI|.

B mocnenneii ctpode maeTcs COBET B IyXe XPUCTHAHCKOW dTHUICCKOU Tapa-
JATMBbI:
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Neplaczte werebeyczyka, nie wyite
Ale za nicho Bohu sa molite.
Wiecznaia pami¢¢ wierebeyczykowi,
Naszomu nehdy druhowi (Voznak 251).

[He mnausTe mo BopoOyIIKy, HE MpUYHTAiTe, a [JIydine] moMoiuTech 3a Hero bory. Beunas
MaMsATh BOPOOYIIKY, KOTOPBIH ObLI HAIIUM JPYTOM].

3BepHUHbIC TPOTECKH TPECIICA0BAIN ABOMHYIO 3a/lady: pa3BeceuThb PELHIIU-
€HTa W HAy4YHTh €ro 4eMy-HuOyIb IMOJIE3HOMY B 3a0aBHOW (popme. Bor mouemy
MOAOOHBIC MECHH CTAaHOBWIIUCH OOBEKTOM (DOJIBKIOPUCTHYECKUX WHTEPECOB HE
TOJIBKO CBETCKMX, HO U AYXOBHBIX 0c00. [Ipn aToM 00paboTunku (HoabKIOPHOTO
Mareprana yuYuThIBaJIU TO 0OCTOATENIBCTBO, YTO PELUITMEHTOM TaKHX IIECEH ObLI
MpeXkJie BCero peOeHOK.

Benopycckuil u moiabcKuid 03T, GOTBKIOPUCT M KHUTOU3AATENb AJEKCaHIp
Pemunasckmii [Aleksander Rypinski] mpuBoguT B cBoei kuure Bialorus (1840)
TEKCT OeJIOPYCCKOM HapOAHOM IMeCHU O MHOTOJIETHEH cyk0e y X0o3suHa (1aHa),
3a KOTOPYIO Pa0OTHHK 1O UCTEUYCHUN PAa3HbIX MEPUOAOB BPEMEHHM IOyvasl B Ha-
rpajsy Kypuly, I'yChIHIO, MHIIOKA:

Stuzy ja G pana poutara leta,

Wystuzyt ja G pana — kureczku za jeta.

Maja kureczka ztatapidreczka

Po dwaru chodzi¢, kurczat wodzic¢,

Chwost nadymaje, pana pocieszaje etc. (Rypinski 155-156).

ABTOp KHUTHU COMPOBOXAACT TCKCT ICCHU CBOMMU KOMMCHTApPHUAMH, KaCaro-
IMUMHUCA €TI0 IIparMaTuKu.

Piesn ta jak-kolwiek glupia, ma jednak swoj cel — oswaja bowiem dziecko z nazwiskami
domowego ptastwa i bydlat — uczy rozréznia¢ ich rozmaite glosy, i do ich wymawiania
natamujac jezyk, ¢wiczy zarazem mtoda jego pamigé, pilnujac $cisle w tej piosnce calego
nastepstwa wystuzonych u Pana darow, ktorych im wigcej si¢ nagromadzi, tem trudniej
dziecku je spamigtac — a ile razy si¢ omyli w porzadku, nianka kaze mu znowu piosnke od
poczatku zaczynac, poki si¢ to jemu zupelnie nie sprzykrzy — a tak $miejac si¢ s swoich ble-
dow i rozpoczynajac toz samo po dziesig¢ razy, dzieci¢ niechcace si¢ bawi i uczy (Rypinski
155-156).

[OTa necenka, kakoif ObI ITynoi oHa HU ObLIA, BCE )K€ MMEET CBOE NpeAHAa3HAYCHUE — BEIb
OHA 3HAKOMHT peOeHKa ¢ Ha3BaHMSMHU JOMAIITHHX IITHIl U CKOTA, YUUT Pa3iIHdaTh UX Tojoca,
TPEHHUpPYET A3bIK PeOCHKA B MX NMPOM3HOIICHHUH, a TakoKe YIMPaKHIET MaMATh Manbima. Benp
B 3TOI IIECEHKE CTPOTO COOMIOAaeTC s BCs Uuepea MoapKoB MaHa, U Kak TOJIbKO PeOSHOK OIIH-
GeTcs B OPsIKe, HAHS 3aCTABUT €0 CHOBA HAYMHATh IIECHIO C CAMOT'0 Havalla, oKa eMy 3TO He
HagoecT. TakuMm 00pa3zom, CMesICh HaJl CBOMMH OIIMOKaMU U HaYMHAst OJHO ¥ TO XK€ O JIeCATh
pa3, peOEeHOK HEBOJILHO UTPAeT U YIUTCS].
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MHOTOKpaTHO HCTIONHSSI aHUMAJIMCTUYECKHE TPOTECKH, AETH HE TOJNBKO 3a-
MOMHUHAJIM Ha3BaHMs NITHL U )KUBOTHBIX, HO TaKke oOpallaid BHUMAHUE HA Te€
MpUMEPBI MTOBEJACHYECKHX CTPATETUil — KaK MO3UTHBHBIX, TaK U HETaTUBHBIX, —
KOTOpBIe ObLIN B HUX MpeAcTaBieHbl. CaM jke TPOTECKHBIA KOHTEHT NOAIePKUBAT
xopouee HacTpoeHue. OmuryieHne Beceaol arMocdepbl MPOUCXOASIIEro OTMe-
YaroT COBPEMEHHBIE PEIMITUEHTH! YIIOMSHYTOMH BbIlIe Oenopycckoii necHu Kypa-
wuadsmypa. Ha YouTube MOXHO HaiiTH BUC03aUCh UCTIOJIHEHHUS COBPEMEHHOM
ee BePCHH — K Cityarculy dca 5 Y naua Ovlil Ha nepuid jieyetika-iema — yIauuMIcs
MuHCKO# rumHasznu Ne 20. OuH U3 cIymiaTenei 0CTaBUiI KOMMEHTapU CIIeTyTO-
IIeTO CoAepIKaHuUs: ,,AX Jyladka aJ| mapora Jia rnpblredka 3ackakana!” (Belarus-
kad narodnad pesnd ,, Kura-sc¢abdtura”, 3lIeKTpOHHBINA pecypc).

B He3ambICIIOBATHIX HA MEPBBIN B3IV TEKCTAX IIYTOYHBIX, TUISICOBBIX, KO-
JBIOENBHBIX, 3aCTOJIBHBIX HJIM JETCKUX MeceH ObuIa 3amndpoBaHa nHGOpMaLHs
BOCIIMTATEIBHOIO Xapakrepa. Tak, MOCIEAHUM IOJAPKOM ,,J1aHa” B MPOLUTH-
POBaHHOM BHIIIE OEJIOPYCCKOM MEecHe oKasajach JEBYIIKa, KOTOpas ,,Hariaacs,
ne3na 3 meysl, 3a0inacsa”. BaxHas SK3UCTEHUIMANbHAs TeMa OCYKACHUS IbsH-
CTBa U PALMOHAJIBHOIO BHIOOPA CIIyTHHKA XH3HH BIIJIETACTCA B Pa3BICKaTElb-
HBbIIl aHUMAJIMCTUYECKUI KOHTEKCT, HO OCENAET B MAMATU pelunueHTa. Bens,
1o MbICTH PeITUHBCKOTO, ,,to pierwiastkowe wychowanie silnie wplywa na cata
moralnos$¢ dalszych lat zycia ludzkiego” [3TH OCHOBBI BOCIIUTaHWs OKa3bIBa-
10T CHJIbHOE BJIMSIHHE Ha HPABCTBEHHOCTH B TEUCHUE BCEH JanbHEHIICH KU3HH]
(Rypinski 161-162). Buaumo, nMeHHO Oiiarogapsi CBOeMY MOITHOMY BOCITHATA-
TEJLHOMY NOTEHIIHANy 00psi Ptaci kwas (BMecTe C €ro nmeCeHHbIM KOHTECHTOM )
HauuHas ¢ 60-x rogqoB XX Beka cTaj OAHUM U3 BaKHEHIINX MyHKTOB BOCIHUTA-
TEJIbHON NPOrpaMMbl B IETCKUX callaX M HayaJdbHBIX Ikojax Jlyxwuusl (Schon,
Scholze 453).

Bospamasick kK kHHUre PHIIMHBCKOTO, OTMETY, 4TO OH, Kak 1 HeenoH, oOpa-
TWJI BHUMaHHME Ha 0c000€ 04YapOBaHUE NECEH C NTUYbMMHU MOTHUBAMHU, HEM3MEH-
HO CO3JAIONIMX OJIArOMPHUATHBIA SMOIMOHAJIBHBIA HACTPOW perumnueHTa. Tak,
IUTHPOBaHKWE Ha4aJbHOTO (hparMeHTa Oenopycckoil mecHu ,,Pipa kaszu waryla,
/ na prypieczku salila, / [na] usich dzieciej dzialita” [Manenpkast mTudka Kamry
BapuJiia, Ha IIeCTKE COJIMJIa, Ha BCEX JeTel JIeuiia] NCCiIeI0BaTellb COPOBOXK/Ia-
eT CIIeYIOIM KOMMEHTapHeM: ,,Procz rymu i noty, nic w nich dowcipnego nie
widziémy — pochwali¢ tu jednak nalezy, jako w piosnkach §piéwanych dla dzieci,
niewinnos¢ tresci i wyrazen” [Kpome pudmbr 1 puT™Ma, Mbl HE BUAUM B HUX HU-
9Yero OCTPOYMHOTO — OJJHAKO 3/I€Ch, KaK M B IETCKUX MECHSX, TOCTOMHA ITOXBaJIbI
HEBHHHOCTD coneprkanwmsi u BeipakeHus | (Rypinski 160).

B koHTekcTe TaHHOTO MCCleoBaHMs YIOMSIHY elle OJIWH TEKCT, 3a(uKCcu-
poBaHHBIA AJeKCaHAPOM PHINMHBCKUM B pasziesie, MOCBALICHHOM IUISICOBBIM
MECHSIM:
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,»Czyzyk, czyzyk! hdzie ty byu?”

,.Za rekoiu — wodku pitt! —

Wypiti czarku, wypit dzwie:
Zaszumieta-u hatawie!!..

Wypil czarku druhuju:

Wybrat dzieuku — lubuju” (Rypinski 160).

®DakT QuUKcaUM JAaHHOTO TEKCTa B KHUTE PHIMMHBCKOTO MO3BOJISIET MOCTa-
BUTh TOYKY B MHOTOJIETHEH TUCKYCCHH PYCCKHX HCCIIelOBaTeie 1O TMOBOIY
STHOJIOTHH TIOMYISAPHON MeceHKn Yuorcuk-nwviocux, eoe mol ovin? Ha @onman-
ke 600ky nui. COBEpLIEHHO OYEBUAHO, YTO Bo3HUKIIAs B [leTepOypre necHs He
SIBIISIETCSI OPUTHHAIBHBIM 00pa3oM pPYCCKOTO TOPOACKOro (hoJbKIOpa, a Io-
SIBUJIACh KaK OYEepEeIHOE 3BEHO B UCTOPUH PELEIIUH MOMYSPHOI BOCTOUHOCA-
BSIHCKOM meceHku. I'poreckHblil 00pa3 Umxkuka Mo3BOJISIET HA AMOLMOHAIBHOM
YpOBHE aKIEHTHPOBATH TPATUIMOHHYIO IS CATUPUIECKON TMOI3UN TeMY IbsH-
ctBa. Kak ¥ B MHOTOUMCIIEHHBIX JIUTEPATypHBIX BOILIOMICHUSIX TEMBI IbSHCTBA,
B ATOM NECHE BBIJEJICHBI /[BA OCHOBHBIX MOMEHTA, Ha KOTOPbIE HalpaBieHa Ca-
THpa. DTO, BO-TIEPBBIX, PE3KOE M3MEHEHHE BHYTPEHHEIrO COCTOSHHUS YeloBeKa
MO BO3ACHCTBHEM AJIKOTOIS (,,3alIyMena ¥ ranase’”), a Takke yTpara IbsTHALCH
HPaBCTBEHHBIX OPUEHTHPOB (,,BBIOpAY n3eyKy — mo0yio”). Takum obpazom, mox
pas3BIIeKaTeNbHOM BHEITHEH 000JI04YKOM HapOIHAs MECHsI Heclia MHPOPMAIIHIO 1~
JTAKTUYECKOrO XapakTepa.

Bot nouemy aHMMaIMCTHYECKHE MOTHBBI, U B IIEPBYIO Odepellb MOTHB CO-
Opanusi nTHl, ObUT BOCTpeOOBaH B JIMTEpaType pa3HbIX HaponoB. CIOXKET MTH-
YbhEero mapiaMeHTa BOIUIOTWI B JuTeparype emie B XIV Beke aHmIMiicKuii muca-
tens Jxepdpu Yocep (Parliament of Fowls, 1382). IToaT amoxu [IpocBemenus,
kcena3-ue3ynt Muxan Kopurkuii (1714—1781) npencrasui B cBoeit moame /7mu-
yuii cetim (Avium comitia) B BUie ITHYbEH aJUIETOPHH JIEKIIMOHHBIN ceiim 1764
rojia, Ha KOTOpOoM ObLT m30paH mocieaauit kopois Peun [locmonuroit Cranucias
Asryct IlonaroBckuii. @aOynbHBIA CTEpKEHb MPOM3BEACHUS — comitia alige-
rum populum [cetim xpbutatoro Hapoxaa| (Korycki 1), Ha xoTOpBI cheraroTcs
BCE MTHIIBI, HAYMHASA OT CHHUIIBI, COBBI, BOPOHBI U 3aKaH4YMBas nomyraem. [locie
MHOTOUYHMCIICHHBIX TOPSYHX 1e0aToB, BEPOJOMHBIX HaMaJeHUH M 0KECTOYCHHBIX
CXBaTOK OHHU NPHUXOIAT K COINIACHIO ¥ U30MPAIOT KOposieM opina. B nanHoM cityuae
MpUYUHA BHIOOpA aBTOPOM MMEHHO TAKOH aJlJIETOPHM BIIOJHE MOHSTHA: Opei —
LEHTPaJbHBIA repanbJIudyecKiil CUMBOJ, PEJIEBAHTHBI BCEMY HCTOPUUYECKOMY
KoHTeKCTy Peun [TocnonuToi.

Crnenyet oOpaTuTh BHUMaHUE Ha TO, YTO UMEHHO KCEH/3bI M3 OpjicHa Socie-
tas Jesu JenaroT NTHYBM aJUIETOPHUN CYIIECTBEHHBIM JIEMEHTOM MPAKTHKH 3CTe-
TUYECKOTO No3HaHuA: JJoMMHUK PynHHIIKHI — B TIpollecce 3alUCBIBAHUS U, BO3-
MOHO, 00paOOTKH HaponHBIX receH, Muxan Kopuiikuii — B mpoliecce co3naHust
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COOCTBEHHOH MONMUTHYECKOH amieropun. OueBUAHO, U TOT, ¥ APYroil ObLIH yBe-
PEHBI B OTPOMHOM XYZIOXECTBEHHOM IOTEHLMAJE JUIAKTHYECKOTO BO3ACHCTBHS
9THX AJJIETOPUH, TECHO CBSI3aHHBIX C TPAIUIMSIMHU YCTHO-MIOATHYECKOH KYIBTYphI
MOJBCKOTO, OEIOPYCCKOTO M YKPAUHCKOTO HApOIOB. AHHUMAIUCTHYECKUE IPOTe-
CKH IIMPOKO IPEACTABICHBI TAKKE B (DOJIBKIOPUCTHUECKUX COOpaHUAX IBYX Jie-
aresiell 0eIopPyCcCKOro KyIbTYPHO-HAIIMOHATBLHOTO BO3pOXKIeHHI — Anama [oHo-
pust Kupkopa u EBpumus Kapckoro (cm. NekraSevic-Korotkaa 281).

OO0paruiics K yka3aHHOH TpauIiy TaKyKe BBINAIOIIANACS PYCCKHIA TOAT, (hrITo-
Jor, KpuTHK, myonuuuct Kopreit MBanoBuy UyKOBCKHIL, CO3AaB AETCKYIO CKa3Ky
B ctuxax Myxa-yoxkomyxa. Ta Becenas CTUXOTBOPHAs UCTOPHS NEPBOHAYAIBHO
HaspIBaJIack Myxuna céadvba. I'maBHas reponns Myxa-llokoryxa mommia Ha 6a3ap,
KyIWJIa CaMoBap U NpUIIIacuiia Ha 4yail pa3Ho00pa3HbIX HACEKOMBIX: TAPAKaHOB, Oy-
Kallek, osomek, mieny. Bo Bpems Becenoro waenutus nosigisiercst [layk, koTopblit
3axBaTblBaeT MyXy B IJIEH U X04eT ee nmoryouts. CrnacureneM Myxu CTaHOBUTCS
Komap. @uHan cka3ku MpeiCcTaBisieT CLeHy cBaJbObl ¢ TaHLlaMu: ,,BecenuTcst Ha-
pon —/ Myxa 3amy>x uzet / 3a nmuxoro, ynainoro, / Mononoro Komapa!” (Lunin 41).

B o014, Ka3amock ObI, He3aTCHITHBOM TUTEPATypHOI 00paboTKe 0OpaIIaroT Ha
ce0st BHUMaHue JBa 00cTosTeNbCTBA. Bo-niepBhix, BocriomuHanus Kopuest Yykos-
CKOI'0 0 TOM, Kak nucanach Myxa-L{oxomyxa.

V MeHsl, — npu3HaBaJICs MUcaresb, — ObUIM TAKUE BHE3AIHBIC MPHJIMBBI CYACThsI, COBEPIICH-
HO HH Ha YeM HE OCHOBaHHbIE. IMEHHO TOT/Ia, KOTJa MOsl KM3Hb CKJIa[bIBAJIaCh HE OYCHB-TO
BECEJIO, BIPYT HANEepeKop BceMy HAXOIMWJIM HA MEHs NMPHIMBBI KaKOr0-TO OCOOCHHOTO BO3-
Oyxnaenust. Takoe HacTpoenue y meHst 6buto 29 aBrycra 1923 rona, Koraa si, IpuIs B Haury
IYCTYIO0 KBapTHpy, CEeMbsl OblIa Ha Jla4e, MOYyBCTBOBAJ, YTO HA MEHsS HAXJIBIHYJIO KaKOe-TO
ocoboe BroxHOBeHHE. ,,Myxa, Myxa-I{okotyxa, / [Tozoiouennoe 6proxo [...]”. 5 exBa ycreBan
3aIUCBIBATH HA KJIOYKaX OyMard KaKMM-TO OTPBI3KOM KapaHpaaiia. M1 moTom, K CTbIIy CBOEMY,
JIOJDKEH CKa3aTh, YTO KOIJa B CKa3Ke JIEJO JIOILIO JI0 TAHILEB, TO 42-JICTHUH, yXKe Celeroui
YeJIOBEK, CTall TaHLEeBaTh caM. [ 3To ObUIO O4YeHb HEYZO0OHO, IOTOMY YTO TAHLIEBATh U MUCATh
B OJIHO U TO € BpeMs T0BOJIbHO-Taku TpyaHo (Gendlin 94).

B cBs3u ¢ aTUME OTKpOBEHUSIMU UYyKOBCKOTO BCIIOMHHAIOTCSI CIIOBa HEMELIKOTO
uccienosarens Puyapna Heeqona 00 orpoMHOM yIOBOJIBCTBUU M HACTAXKICHUH,
KOTOpBIE JOCTABIISIIO €My M3YYEeHHE TIOITHIECKIX TEKCTOB O ITHYBEH cBaan0e.

Btopoe 00CTOSTENLCTBO, HA KOTOPOE CIIEAYeT OOpaTUTh BHUMAHUE B CBS3H
¢ Myxoii-LJokomyxou, — ron Hanucanus: 1923. menno B To Bpemst B CoBeT-
ckom Coroze mprodpena 0coOyro MOMyIIPHOCTh W 3aBOEBaJIa MHOTOUHCIICHHBIX
MIPUBEPIKCHIIEB (J1aXKe B Cpelie MHTEIUICKTYalIbHOW AJTUTHI) TaK Ha3blBaegMasi ,,Te0-
pust crakaHa Boab!”. CornacHo el B3aMMOOTHOLICHUSI MEKIY MY>KUMHON U JKEH-
IITUHOM TPAKTOBAJIUCH KaK DJIEMEHTAPHOE CTPEMIICHHUE K YIOBICTBOPEHHUIO €CTe-
CTBEHHBIX CEKCYaJIbHBIX MOTpeOHOCTEH. IHBIMU ClIOBaMU, yTBEPK/1ajach MbICIIb,
YTO 3aHATHCS CEKCOM TaK e JIETKO, KaK BHIIMUTH CTAKaH BOJIBI.
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Becbma BeposiTHO, yTo UyKOBCKHUH, pa3HOCTOPOHHE 00Pa30BaHHBIN YEIOBEK,
3HAJ O TPAAULIUH 3BEPUHBIX IPOTECKOB B TPAANLMOHHON KyJIbTYpe MHOTHX €BPO-
neickux Hapo0B. M oH pemu co3ath cBoe COOCTBEHHOE BOTUIONIEHHE XOPOIIIO
M3BECTHOH aJUIEropruuecKoil MOJENH, TparMaTHKa KOTOpoi Oblia CBsi3aHa C 3aja-
4yel OPMUPOBAHUS Y PELUIIMEHTOB MO3UTHBHBIX SK3UCTEHHAIBHBIX CTPATETHIl.
B nanHOM citydae Ha moBecTKe JIHS CTOsUIa MpoTIaranjia CeMeHHON JKU3HU, a He
cBoOoaHOrO cexca. Ho aTa mpomarana ocymecTBisieTcss HEHABSI34MBO, B LIy TJIHU-
BOM (hopMme, Tak ke Kak U B HE3aMbICIIOBATBIX HA NEPBBIM B3IVISIL TEKCTAX 3BEPH-
HBIX TPOTECKOB ObLTa 3aImm@poBaHa HH(GOPMAIUS BOCIIUTATEIBHOTO XapaKkTepa.
Ckopee Bcero, BOCIUTATENbHbIC MHTCHIIMM B TEKCTaX HAPOAHBIX IECEH 3HAYH-
TEeITLHO YCHJIMBAIHNCH TIOCIIE WX OOPaOOTKH MPOCBETHTEISIMU-HE3YUTAMU JTHOO
Y4eHBIMU-3THOTpadamu.

Avium comitia Muxana Kopuukoro n Myxa-Ljokomyxa Kopaesa UykoBckoro
MPECTABISIOT ABE PAa3IMYHbIE MOJEIH PELENINH aHUMAIHCTHUECKOTO IPOTECKA.
OTH TpUMEpBl CBHIETENBCTBYIOT O TOM, YTO TpaHc(OpMalusi OCHOBHOTO ajlie-
ropuyeckoro odpasa (opia, KoMapa) 3aBHcesia OT KOHKPETHOTO ATHOTrpaduiecko-
IO ¥ COLIMOKYJBTYPHOI'O KOHTEKCTa, a TAakXkKe OT 3aja4 aBropa. Eciu xe roBoputsb
00 2BOMIONMH (PONBKIOPHBIX MOTHBOB B 00Jiee MIMPOKOM CMBICIE, TO JAXKE MPH
HAJIMYUM KaHPOBBIX TpaHcOpManuil Kak HapoAHBbIC MECHH, TaK U JIUTEpaTyp-
HBIE MTPOMU3BE/ICHHS C UCIIOIBb30BAHIEM IPOTECKHBIX aHHMMAIIUCTHUECKHX 00pa3oB
B COJIEp)KaTeIbHOM OTHOIICHHWH YAOBIETBOPSUIM BCeM (YHKIHMSM TPaAULHOHHBIX
HapOJIHBIX PUTYaJIOB, KoTOpble nepeuncisier KOomus XampuHa: GyHKIMU coluaiu-
3auu, QYHKIMH COIMATbHON MHTErpanuy U JudepeHImalym, NCHX0TepaneBTH-
4eckol (DYHKIIMH, a TaKKe (PYHKLIHH COXpAaHEHHs COLMAIBLHOM MaMsITH o0IIecTBa
(Hamrina 53). ®akrrdeckw, cama MparMaTuka aHUMaJIHCTHYECKOTo (horbKIopa
BBISIBIISIET CBOM CIIOCOOHOCTH MPUOOPETATh 3HAUCHNE CAMOCTOSITEIIHHOTO PHTYyaJIa.

Kak QonpkiIopHble aHUMaTUCTUYECKUE POTECKH, TaK U UX JINTEpaTypHbIC
00paboTKH CITy’KaT IeNsM Mpe3eHTalny Haubosiee OOUIMX THUTIOB COITHAIIEHOTO
Y TICUXOJIOTUYECKOTO B3aUMOJCHUCTBHSI, K KOTOPBIM OTHOCSATCSI COTPYJHHYECTBO,
cocTpaJaHne, B3aUMOIIOMOLIb, IPYKeCcKas MOJICPKKa, HO TAK)KE YIAIUTh CCOPBI,
KOH(JIUKTBI U (PrU3HYEeCKOE MPOTUBOCTOSIHUE. XYI0KECTBEHHBIN 1 PEKPEaTUBHO-
-MI'POBOI KOHTEKCT JIyUIlle BCErO TIOMOTaeT PEIUIUEHTY OLEHHUTH MPaBOMEPHBIC
W HEIPaBOMEPHBIE JCHWCTBUSI, HE BBI3bIBASl IIPH 3TOM UyBCTBA OTTOPIKEHUS, KaK
B ClIy4yae MOAYEPKHYTO JUIAKTUYECKOTO HappaTHBa.

[NonBoas utorw, cieayer oOpaTUTh BHUMAaHKWE Ha HEKOTOPHIE OCHOBHBIE MO-
MEHTBl. AHUMaMCTHYECKHE TPOTECKU B (DOJIBKIIOPE CEBEpPO-3arlaHbIX U BOCTOU-
HBIX CJIaBSH MOIJIM OBbITh N3HAYAJILHO CBSI3aHBI C aPXaUYHBIMU JIOXPUCTHAHCKUMHU
00psiAaMH, OJHAKO B Tpolecce OBITOBaHMS AaKTHBHO HACHIIIAIMCH COLMAIBHO-
-3TMYECKUM M BOCIIUTATENbHBIM copepxkanueM. B HoBoe Bpemst oHM cTanu monu-
(YHKIIMOHAITBHBIMHU, UX CEMUOTHYECKas CTPYKTypa MproOpeia MoJABUKHOCTh, YTO
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MO3BOJIMJIO TIOCTENIEHHO MEPEOPUEHTUPOBATE UX B Cepy MHTEIIEKTYaIbHOTO pa3-
BUTHSL U BOCHMTAHUS JeTe. DTH MECHU NPHOOPEN UIPOBBIC AEMEHTHI U CTAJIH
3 (EKTUBHBIM CPEICTBOM T'€HEPUPOBAHUSI TTOJIOKUTEIBHBIX dMOIMH. AJUIETOpH-
Yyeckue o0pasbl 3Bepeid, ITUIl 1 HACEKOMBIX CITY)KaT Ha CETOJHALIHUH JIeHb B Tep-
BYIO ouepeb (POPMOIi CKPBITOTO MOYYEHHS, IIPONAraH bl TIO3UTUBHBIX KU3HCHHBIX
CTpaTerui, MpuyeM B HEM3MEHHOM FOMOPUCTUYECKON U pa3BieKaTeNbHOMN (popme.

IIparmatuka CiIaBIHCKHX IE€CEH C aHMMAJIUCTHMYECKHMH MOTHBAMH Iepe-
Mectmiack B HoBoe n Hoseifmree Bpemst u3 cepsl TpaauIIHOHHOW OOPSTHOCTH
B c(epy dTHONENArOruKH. AHUMAIUCTHYECKUE TPOTECKU MPEACTABISIOT OO0
HE TPOCTO CPEACTBO Pa3BUTHsI MHEMOHHYECKHUX CIIOCOOHOCTEW JeTel, HO Tak-
XKe SBIIIFOTCS IIPUBJIEKATEIbHON (OPMOH XydOXKECTBEHHOIO AMCKypCa, HAINIsA-
HO MOACIUPYS MO3UTUBHBIC WU HCTAaTUBHBLIC JXU3HCHHLIC CTPATCIrUU. B mpouncec-
C€ pElENTUBHO-ICTETHYECKOIO OCBOEHHS TAKUX IECEH BO3HHMKAET HEM3MEHHOE
qyBCTBO PAJOCTH, YTO IOATBEPXKIAIOT OT3bIBbI M OLEHKU PaOOTaBIINX C HUMHU
sTHOTpaoB U TUTEPaTopoB. CIIOCOOHOCTH CO3/1aBaTh MO3UTUBHBIN AIMOIIMOHAITb-
HBIH (DOH /IeTaeT UX 0COOCHHO IICHHBIMH ISl HCTIOJIB30BAHMUS B 00pa30BaTeIbHOM
U KyJIbTYpPHOM IIPOCTPAHCTBE MOXU II00AIN3ALHH, 3 UX COLMAIN3UPYIOLINHI 110-
TEHIIMAT MOXET OKa3aTrbcsi 2P(HEKTUBHBIM CPEACTBOM MPOTHUBOCTOSHHS Pa3iny-
HBIM BHJaM JIENIPECCUN M SMOLIMOHAIBHBIX PACCTPOMCTB.

Hawnbonee wn3BecTHbIE aHMMATHCTUYECKHE OOPA3bI-CHMBOJIBI TTOCTETIEHHO
CTaJli YacThI0 HAIIMOHAJIBLHOM KapTHHBI MUpa, OHU UTPAIOT BAKHYIO POJIb B (op-
MHPOBaHUM KyJIbTYpPHOW T'PaMOTHOCTH B paMKaX MHOTHX KyJIbTYPHBIX KOHTEK-
CTOB €Bpa3MiicKoro coodmiecTBa. Bot moueMy sTHOTpadsl U Mucarenu, HaYMHAS
¢ snoxu [IpocBenienus, akTUBHO OCBaMBaJIM U HCIOJIb30BAJIHN aJlJIETOPUUECKUM
KOHTEHT aHMMAaJIUCTHYECKUX IpoTecKoB. CIIOCOOHOCTh K MOAEIUPOBAHMIO pas-
JIMYHBIX COILIHMAJIBHBIX ponef/i, HACBIIICHHOCTh OMOIIMOHAJIBHBIM ITIO3UTHUBOM [IC-
JIaeT 9TH NECHU M CTUXU HE3aMEHHMBIM MaTepHalioM Pa3BHBAIOLIETO 0Oy4YeHUs,
4TO OINpEIENsieT 11eJIeCO00pa3HOCTh UX MIMPOKOIO HCIIOIb30BaHUS B IIpOLECcCe
JIOIIKOJIBHOTO U HavaJIbHOTO 0Opa3oBanus. Kpome Toro, mecHu U CTUXH C aHUMa-
JUCTUYECKUMH MOTUBAaMH MOTYT OBITh IIMPOKO MCIIOJIB30BAHBI B COBPEMEHHOM
00pa30BaTeIbHOM MPOCTPAHCTBE KAK KOM(POPTHBIH B 3MOLMOHAIEHOM OTHOILIE-
HUU ACTETUYECKUI KaHAJ KPOCC-KYJIBTYPHOM KOMMYHMKALUH.
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meaningful of his texts. According to Karamzin, life is filled with joy and sorrow, expectation and
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Tytut niniejszego artykutu nawiazuje do dwuwiersza Nikotaja Karamzina Smu-
tek i rados¢ (Ileuanv u padocms) z 1797 roku (Karamzin 1966: 235), przeka-
zujacego mysl o rownowazeniu si¢ — czy, dla $cistosci, wzglednym réwnowa-
zeniu si¢ — smutku i rado$ci w zyciu ludzkim, rzadzonym przez nadziej¢ i Igk.
Cztowiek liczy na poprawe losu i odczuwa niepewnosé, czy ten pozadany stan
rzeczy kiedykolwiek zaistnieje. Jezeli wiedzie mu si¢ dobrze, obawia si¢ utra-
ty tego, co jest w jego duchowym czy materialnym posiadaniu. Nadzieja po-
wstaje miedzy radoscig a smutkiem, a wlasciwie — mowa jest tu bowiem tylko
o ich skrajnych przejawach — miedzy peing radoscia a calkowitym smutkiem:
cztowiekowi ,,na szczycie” rados$ci nie jest ona potrzebna, cztowiek ,,na dnie”
smutku nie jest w stanie zdoby¢ si¢ na nig. Wiersz Smutek i rados¢, powstaty
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pod koniec tworczosci poetyckiej Karamzina (cho¢ nie pod koniec calej jego
dziatalno$ci), sktania do refleksji nad kolejami losu i ludzkimi reakcjami na
nie wlasnie w kategoriach ,,Srodka”, rOwnowagi, jego wymowa jest wigc raczej
budujaca niz przygnebiajaca.

Niniejsze studium, ktorego stowa kluczowe — gléwne (nadzieja) oraz do-
datkowe (rados¢, smutek, lek) — zawierajg zaproponowane omdwienie wiersza
Smutek i rados¢, stanowi ogniwo szerszego projektu, mianowicie opracowania
psychobiografii lirycznej Nikotaja Michajlowicza Karamzina (1766—1826), czyli
odtworzenia przebiegu jego zycia oraz Swiata emocjonalnego i intelektualnego na
postawie zapiskow poetyckich. Asumpt do takich badan (a takze do opracowania
psychohistorii grupowej) dal William McKinley Runyan, widzac w ,,rozwoju [ ...]
studiow przypadku i psychobiografii oraz coraz lepszym poznaniu i zrozumieniu
zycia poszczeg6lnych ludzi” miernik ,,postgpu w naukach spotecznych i huma-
nistycznych” (Runyan 256). Za swoiste zaproszenie do podjecia dziatanh w tym
kierunku mozna uzna¢ nastgpujace stowa samego Karamzina z listow do Iwana
Dmitrijewa z 1799 i 1800 roku:

W3 qyBCTB poxkIamich ObI CIIOBA, U3 CJIOB CTUXH, U3 CTUXOB MOXKET OBbITh Hallla CJ1aBa, Mo Kpaii-
Hell Mepe Haure ynoBonbscTBre (Karamzin 1866: 111).

Cynu Tenepb, Ha Kakylo IIOTojly yka3biBaeT 6apomerp mMoero cepana! (Karamzin 1866: 111)

Takie podej$cie oznacza wysuni¢cie na plan pierwszy tekstow poetyckich,
przy jednoczesnym jednak — ze wzgledu na wielo$¢ kierunkow dziatalnosci Ka-
ramizna oraz fundamentalng rolg wielu z nich w dziejach kultury rosyjskiej — za-
chowaniu w polu widzenia i wykorzystaniu jako kontekstu interpretacyjnego spu-
$cizny innego rodzaju (prozatorskiej, publicystycznej i historiograficznej, a takze
wspomnianej epistolograficznej). Granice miedzy spuscizng poetycka a pozostata
sg przy tym w przypadku Karamzina nieostre, nie tylko ze wzglgdu na zjawiska
»prozaizacji poezji” i ,,poetyzacji prozy” (zob. Lotman 1997b: 435)!, ale takze
przez sytuowanie niektorych wierszy w strukturze utworéw prozatorskich albo
w listach. Dziewigtnascie wierszy znajdujemy w Listach podréznika rosyjskiego
(lTucvma pyccrozo nymewecmeennuxa, 1791-1795, wyd. catosci 1801), wiersz
[Czesto tutaj na padole mrocznym...J] ([Hacmo 30eco 6 0doau mpaunoii...|) wraz
z biograficznym komentarzem do niego zawiera pierwszy list Karamzina do
wspomnianego poety Dmitrijewa z 1787 roku (zob. Karamzin 1866: 2). Przykta-
dy zastosowania obu rozwigzan mozna mnozy¢. Ta ptynnos$¢ granic oraz przede
wszystkim korespondowanie ze sobg poszczegolnych wypowiedzi tworcy spra-
wiajg, ze w studium o poezji Karamzina Jurij Lotman omawial bynajmniej nie

! Tu i dalej, o ile nie podano inaczej, przektad wlasny — M.D.
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tylko wiersze liryczne poety, ale takze, dla przyktadu, rozpatrywat jego szkic
w listach Melodor do Filaleta (Menooop k @unanemy, 1795), powstaly — wraz
ze stanowigcym jego przedtuzenie Filaletem do Melodora (Puranem x Menooo-
py, 1795) — jako odpowiedz na rewolucj¢ francuska, oraz — w konteks$cie zmian
w $wiatopogladzie pisarza pod wptywem wydarzen rewolucyjnych, gdy opty-
mizm wyparta rozpacz, po czym jej miejsce zajeta nadzieja — przytaczal listy
do Dmitrijewa (Lotman 1997a: 428, 1997b: 227). ,,Zrozumie¢ Karamzina jako
prozaika, nie biorgc pod uwage poety Karamzina, nie jest mozliwe. [...] Proza
i poezja Karamzina [...], wzajemnie dopelniajac sig, tworzyly jakby dwa bieguny
[...] tworczej pozycji pisarza. [...] Wlasnie to, ze Karamzin w swojej prozie byt
poeta, i to, ze byt on przede wszystkim prozaikiem, pozwolito mu tyle wnie$¢ do
historii rosyjskiej poezji” — pisal Lotman o dojrzatym okresie jego tworczosci
poetyckiej, rozpoczgtym w 1789 roku (Lotman 1997a: 434, 435). Wczesny etap
rozwoju poezji Karamzina przypadt, w opinii badacza, na lata 1787—1788 1 wigzat
si¢ z wptywem kotka Nikotaja Nowikowa (Lotman 1997a: 433). Karamzin pozo-
stawal wprawdzie aktywny do konca zycia, ale jego ostatnie lata zdominowata
dziatalno$¢ inna niz tworczo$¢ poetycka, by wymieni¢ zalozenie i prowadzenie
przez pierwsze dwa lata czasopisma ,,Wiestnik Jewropy” i przede wszystkim
opracowanie Historii panstwa rosyjskiego (Mcmopus I ocyoapcmea Poccutickozo,
t. 1-8 — 1816-1817,t. 9—11 — 18211824, t. 12 — posmiertnie 1829). W rezultacie
w ostatnich latach zycia Karamzin, wedlug Lotmana, ,,nie byt postrzegany przez
wspotczesnych jako poeta w zwyczajowym tego stowa rozumieniu” (Lotman
1997a: 454).

Glowny korpus tekstow, ktore daja wyobrazenie o Karamzinowskim ro-
zumieniu nadziei, tworzy jedenascie wierszy powstatych w dojrzatym okresie
tworczosci poety: Do samego siebie (K camomy cebe) z 1795 roku, Oda z okazji
przysiegi mieszkancow Moskwy Jego Cesarskiej Mosci Pawtowi Pierwszemu,
Monarsze Wszechrosyjskiemu (Ooa na crayuaii npucaeu MOCKOSCKUX dHcumeneti
Ezo Umnepamopcromy Benuuecmay I[lasny Ilepsomy, Camoodeparcyy Bcepoc-
cutickomy), Do biednego poety (K 6ednomy nosmy), Nadzieja (Hadeocoa), Do
niewiernej (K nesepnoii) i Talenty (/laposanus) z 1796 roku, wspomniany dwu-
wiersz Smutek i rados¢ z 1797 roku, Brzeg (Bepee) z 1802 roku oraz Wiersze na
nagtg smieré Piotra Afanasjewicza Pielskiego (Cmuxu na cxoponocmudicuyio
cemepmy Tlempa Agpanacvesuua Ilenvcxoeo) z 1803 roku?, a takze Piesn (Ilec-
Ha) z 1795 roku i Na Smier¢ ksiecia G.A. Chowanskiego (Ha cmepmov KHA34
I A. Xosanckoeo) z 1796 roku. Wiersze roznig si¢ pod wzgledem problemowo-
-tematycznym, rozne s3 tez ich konteksty, w ktorych mowa jest o nadziei, co

2 Wiersze te zostaty wyodrebnione w badaniu korpusowym z wykorzystaniem Narodowego
Korpusu Jezyka Rosyjskiego (zob. NKRA, zrodto elektroniczne).
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wigcej, sg to konteksty o rozmaitym stopniu waznosci i wyeksponowania. We-
dle pierwszego podziatu, najliczniejsza reprezentacje maja wiersze refleksyjne,
prezentujace podmiot liryczny w okreslonej sytuacji psychologicznej i relacji
z otoczeniem, czg¢sto o zabarwieniu filozoficznym oraz podtozu autobiogra-
ficznym (Do samego siebie, Piesn, Nadzieja, Do niewiernej, Smutek i rados¢,
Brzeg), do drugiej grupy naleza wiersze okolicznosciowe, powstate w odpo-
wiedzi na wydarzenia z zycia prywatnego (Wiersze na nagtq smierc...) lub pu-
blicznego — kulturalnego (Na smierc ksiecia...) albo politycznego (Oda z okazji
przysiegi...), wreszcie trzecig stanowi liryka autotematyczna (Do biednego po-
ety, Talenty). Jezeli chodzi o drugi podziat, to spotykamy si¢, z jednej strony,
z wierszami, ktore wyrosty z mysli o nadziei i sg jej po§wiecone albo w catosci
(Nadzieja), albo w znacznym stopniu (Do samego siebie, Piesn, Nadzieja, Do
niewiernej, Smutek i rados¢, Brzeg), oraz, z drugiej strony, z wierszami trak-
tujacymi o nadziei w sposoéb marginalny, pomocniczo, przy okazji rozwijania
innych tresci (Na Smier¢ ksiecia..., Oda z okazji przysiegi..., Wiersze na nagig
Smierc...). Niezaleznie od podziatow, krzyzujacych sie ze soba i zaktadajacych
plynno$¢ granic migdzy grupami, w poezji Karamzina rzuca si¢ w oczy powta-
rzalnos$¢ sposobodw wypowiadania si¢ o nadziei, by jako przyktad poda¢ wymie-
nianie jej w parze z obawa, lekiem czy strachem, obecne nie tylko w dwuwier-
szu Smutek i rados¢, ale takze w wierszach Na smierc¢ ksiecia... 1 Talenty.

Przeglad poetyckich wypowiedzi Karamzina o nadziei wypada rozpoczac
od wiersza, w ktorym mowa jest o niej juz w tytule. Utwor Nadzieja otwie-
ra rozbudowane porownanie zycia ludzkiego do podrdézy przez piaski i stepy,
cztowieka do wedrowca, a codziennych trudnosci do wspomnianych piaskow
i stepow. Konkretyzacja celu dziatah — czy nawet jego wizualizacja, czytamy
bowiem o wedrowcu padajacym w ramiona bliskich i porannym $wietle prze-
bijajacym si¢ zza chmury — sprzyja mobilizacji sil, mimo rosngcego zmeczenia
utwierdza w przekonaniu o celowosci wysitku. Od abstrakcyjnych rozwazan
0 zyciu podmiot liryczny ptynnie przechodzi do rozwazan o mitosci, wizja celu
podlega wigc dalszej konkretyzacji. Sposrod réznych celow zyciowych na plan
pierwszy wysuwa si¢ szczes$liwe potaczenie z ukochang. Nadzieja zbliza do
celu, cho¢ nie w sensie czasowym czy przestrzennym, ale, co zdaje si¢ wyni-
kac¢ z obrazu drzew rozdzielonych przez strumien, lecz polaczonych ponad nim
gateziami, psychologicznym. Nie sposéb odmowié¢ temu obrazowi malarskosci,
nie tak czgsto spotykanej w poezji Karamzina. Te dwa drzewa maja odpowied-
niki w parze zakochanych, ktorzy mimo rozciagnietego w czasie fizycznego
rozdzielenia trwajag w uczuciu do siebie. Wiersz sktania do refleksji nad rela-
cja miedzy nadzieja a marzeniem, tym bardziej ze w motcie do niego czytamy
0 przyjemnos$ci marzenia o szczgsciu. W wizji poety nadzieja jawi si¢ jako po-
laczenie marzenia i oczekiwania.
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W wierszu Nadzieja wybrzmiewa — w konteks$cie milosci — pytanie o dalszy
los nadziei:

Mory b ckazarb npocmu Hanexne? (Hadesxcoa) (Karamzin 1966: 198)3

Wiersze Do samego siebie, Do niewiernej i Piesn — rdwniez rozwijajace tema-
tyke mitosna, drugi wraz z pomys$lanym na zasadzie tre§ciowej przeciwwagi wier-
szem Do wiernej (K seprnout) z tegoz roku — zawierajg nie pytania o los nadziei, ale
bardziej lub mniej stanowcze konstatacje:

TIpoctu, Hanexna!.. u HaBek!.. (K camomy cebe) (Karamzin 1966: 162)

U ¢ npesnecTbio AyIH, ¢ HaJIGXKA00 TPOCTHIICS;
Hanexna ymepna, — u Tak Mory i skuth? (K neseproii) (Karamzin 1966: 205)

Her, oo, monHo! Bripens He Oyny

Ce0st mycTO# Ha/IeXKI0U JILCTUTH

W Bac, xpacaBuupbl, 3a0ymy.

Her, mer! Uro npubsumn mroduts? ([1ecus) (Karamzin 1966: 163)

Zacytowany czterowiersz Piesni pomyslany zostal jako refren, otwierajacy
i zamykajacy catos¢ i rozdzielajacy strofy, w ktorych przedstawione sa kolejne
etapy mitosnych kontaktow podmiotu lirycznego z kobietami, stopniowo uswia-
damiajacego sobie ich nieczyste intencje.

Rozwiazan poetyckich opartych na tym samym kluczu, wykazujacych podo-
bienstwo do siebie, mozemy wskaza¢ w wierszach z pierwszej wyodrebnionej
grupy znacznie wigcej. Na plan pierwszy wysuwajg si¢ porownania zycia do po-
drézy po ladzie albo morzu:

Cpe/u IECKOB, CTETCH y)KaCHBIX,

T'ne comHiieM mamMeHeM ropur,

Yro IyIry CTPAHHUKOB HECYACTHBIX

Otpanoii cnaaxoro xuBut? (Haoesxncoa) (Karamzin 1966: 197)

Ho cTpaHHHUK B TOPECTHBIX MECTax,
B nycTbiHe MepTBOI, Ha IecKax,
[MpusitHOCTH NTyTOB, NOMNH BooOpaxkaeT... (K nesepnou) (Karamzin 1966: 206)

Ilocne Oypu 1 BOTHEHDS,

Bcex onacHocreit nyTu,

Mopexoiam HeT COMHEHbS

B npuctans mupHyro Boiitu. (bepee) (Karamzin 1966: 286)

3 Tu i dalej podkreslenia poety.



34 Magdalena Dabrowska

W wierszu Do samego siebie obecne jest pordwnanie zycia do wznoszenia
swiatyni. O ile jednak podréze mialy szczgsliwy finat, o tyle budowanie gmachu
zakonczyto si¢ katastrofy:

Tak Hekuit 3019Mi, CO3UaAsT

OrpoMHBIi, BeNeNnenHblil Xxpam

Ha nuBo Oynymum Bexawm,

lopauncs gyxom, HOMBIILISAS

O caBe mena cBOEro;

Ho Bapyr orpomuslit Xpam Tpsicercs,

[Mager... ynan... u et ero! (K camomy cebe) (Karamzin 1966: 163)

Po drugie, powtarza si¢ podkreslanie roli przyrody w pobudzaniu w cztowieku
nadziei:

W ntudku B pagocTHON cBOOOIE

[otor: ,,0ynp Becen, yaplOHUCH!”

[ToroT Tebe COmIaCHBIM XOPOM.

A TBI CTOUIIB C YHBIIBIM B30POM,

C aymoro MpauHoit?.. O6oapuch

W BcriomHM, 4TO OBIBaN THI IpEXKIE... (K camomy cebe) (Karamzin 1966: 162)

,,JaM TeJId COJIOBbHU, TaM MUPT AYIIUCTHIN 11Bes!”
Cero MBICTHIO ce0sl CTpajaliel] JINIIb TeP3aeT,
Ho Bce HecuacTHbIe 0 cuacThu roBOPST. (K Heseproti) (Karamzin 1966: 206)

Wreszcie trzecig zbiezno$¢ stanowi odnotowywanie reakcji fizjologicznych
cztowieka:

Yo xouelrb JenaTh? 00IMBaTHCS
Pexoro ropekux, TieTHeIX cnes? (K camomy cebe) (Karamzin 1966: 162)

A 51— s cie3nl mun pexoit! (Ilecns) (Karamzin 1966: 163)

U cepnue 6bercs B oxkuaanbu. .. (Haoexcoa) (Karamzin 1966: 197)

Wiersze Do samego siebie, Piesn 1 Do niewiernej traktuja o utracie nadziei
po rozczarowaniu milosnym. Albo inaczej: punktem wyjs$cia nakreslonej sytu-
acji psychologicznej jest utrata nadziei, czyli zwatpienie. Jesli podmiot liryczny
dwoch ostatnich wierszy skupia si¢ na wydarzeniach z przesztosci, rozpamigtuje
to, czego doswiadczyt od kobiet, to podmiot liryczny pierwszego wiersza koncen-
truje sie na przysztosci, odpowiedzi na pytanie, jak zy¢ dalej, przechodzi przez
ztozony proces przekonywania samego siebie, ze koniec powinien da¢ poczatek
nowej jakosci. Rozna perspektywa czasowa czy raczej odmienne rozstawienie
akcentéw na linii czasowej pociaga za soba inne decyzje: pierwszy trwac bedzie
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w mitosci do niewiernej mimo catego bagazu negatywnych doswiadczen i emocji,
drugi zapowiada, ze zapomni o spotkanych kobietach, trzeci postanawia nie po-
kocha¢ nikogo wigcej, skazujgc siebie na wieczng samotnos¢. Wszystkie wiersze
zawierajg przestroge przed naiwnos$cig i tatwowiernoscig z jednej strony, oraz,
z drugiej strony, przed fatszem w relacjach migdzyludzkich.

Przez pryzmat wydarzen z biografii Karamzina mozliwe jest odczytanie wier-
sza Do niewiernej, taczonego z rozstaniem poety ze starszg od niego o cztery lata
ksiezng Praskowiag Gagaring (zob. LaSenko 113; Lotman 1966: 395). ,,Z ksiezna
prawie rozstatem si¢” — pisal poeta do Dmitrijewa w liscie z 15 listopada 1800
roku z Moskwy, weczesniej wspominajgc — rowniez bez wymienienia nazwiska —
o0 ,,nierozsagdnej kokietce” (Karamzin 1866: 119). W wierszu mowa jest o ,,laisach
naszych dni” (Karamzin 1966: 206). Lais to imi¢ heter z V i IV wieku p.n.e.
(starszej 1 mtodszej). O pierwszej z nich poeta wspominat w wierszu Do bied-
nego poety. Przywotanie Lais potrzebne jest Karamzinowi do pokazania nadziei
jako narzgdzia w rekach takich kobiet. ,,Jest to gtowny kruczek heter — mie¢ wila-
dze nad kochankami dajac im nadziejg, a odsuwajac chwile rozkoszy” — czyta-
my w jednym z listow heter (Lamia do Demetriosa) (Alkifron 13). Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze co$ z dawnych heter miaty w sobie kobiety spotkane
przez podmiot liryczny Piesni, ktore, jak czytamy, ,,«Miej nadziej¢!» — wzrokiem
méwity” (Karamzin 1866: 164). Okoliczno$ci powstania wierszy Do niewiernej
oraz Do wiernej (a takze wiersza Talenty) autor oswietlit w liscie do Dmitrijewa
z 4 kwietnia 1799 roku z Moskwy: dowcipnie piszac o nich ,,Do wiernej, dawno
niewiernej”, potraktowat je w kluczu raczej jedno- niz dwugtosu o mitosnym za-
wodzie i rozczarowaniu (Karamzin 1866: 111).

Drugim wierszem o podtozu autobiograficznym jest Brzeg, napisany przez
Karamzina po $mierci pierwszej zony Jelizawiety. Jego konstrukcje i wymowe
poeta oparl na czytelnym skojarzeniu zycia z podrdza morska, a $§mierci z dopty-
nigciem do przystani. Jesli w wierszu Nadzieja mowa byla o rozdzieleniu przez
strumien, tu pojawia si¢ obraz roztaczenia przez fale:

JKuzHb! THI MOpE U BOTHEHbBE!

CMmepTh! THI IPUCTaHb U MTOKOH!

Byner Tam coennHeHbe

PasirydenHsIx 31echk BonHOH. (bepee) (Karamzin 1966: 286)

Podobny wydzwigk maja Wiersze na nagtg smierc¢ Piotra Afanasjewicza Pielskiego:

Tenepb Cynpyru Hepasly4Hbl;

B morune yyacts ux onHa. |[...]

Hanexia cMepTHBIX yTelaer,

UYro mup apyroit Hac oxupaet. (Cmuxu na ckoponocmudichyio cmepme...) (Karamzin 1966: 297)
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W oczywisty sposob rodzi si¢ tutaj pytanie o kryteria kwalifikowania utworow
do dwoch pierwszych grup: dlaczego wiersz o Pielskim, napisany dzien po jego
$mierci, zostat okreslony mianem okolicznosciowego (okazjonalnego), gdy tymcza-
sem Brzeg, powstaly po $mierci zony Karamzina, znalazl miejsce — podobnie jak Do
niewiernej — wérod liryki refleksyjnej. Aby utwor zostat zaliczony do drugiej grupy,
wydarzenie, ktore leglo u jego genezy, musiato by¢ przez autora wyraznie wskaza-
ne, zwykle juz w formule tytutlowej. Tak stato si¢ w przypadku Wierszy na nagly
Smierc... oraz Ody z okazji przysiegi mieszkancow Moskwy Jego Cesarskiej Mosci
Pawtowi Pierwszemu, Monarsze Wszechrosyjskiemu. Jezeli chodzi za$ o wiersze
Do niewiernej 1 Brzeg, to podtoze autobiograficzne nie wynika z ich bezposredniej
lektury, jego wylonienie si¢ jest rezultatem zabiegéw badawczych. W przypadku
wiersza Do niewiernej objely one wyjasnienie podtytutu ,,przektad z francuskiego”,
ktorym Karamzin opatrzyt go w almanachu ,,Aonidy” (w nastgpnych wydaniach
podtytut byt pomijany), aby, jak przypuszczat Wasilij Sipowski (i za nim Lotman),
ukry¢ autobiograficzne tto (zob. Lotman 1966: 395). O dyskrecje w tej kwestii pro-
sit zreszta sam autor w liScie do Dmitrijewa (Karamzin 1866: 119).

Wobec $mierci Piotra Pielskiego Karamzin nie mogt przej$¢ obojetnie z trzech
powodow. Po pierwsze, zmarty byt jego kolega po pidrze, ktorego wiersze, po-
dobnie jak wlasne utrzymane w manierze sentymentalnej, zamieszczat w almana-
chu ,,Aonidy”. Po drugie, Pielski odszedt niespodziewanie, zaledwie dzien przed
jego $miercig razem spedzali czas w majatku Swirtowo. Po trzecie, Karamzin
dostrzegal podobienstwo miedzy losem zmartego a swoim: rok wczesniej Pielski
pochowat Zong, zona Karamzina zmarta w tym samym roku, miesigc po urodze-
niu corki. Naglos¢ odejscia Pielskiego i nieodleglo$¢ spotkania z nim obrazuja
w wierszu kwiaty i trawa, ktore — przydeptane przez niego podczas ostatniego
spaceru — jeszcze nie zdazyly si¢ podniesé.

W zyciu literackim brat udziat tez tytutowy bohater wiersza Na smierc ksie-
cia... Grigorij Chowanski, wspotpracownik czasopism konca XVIII stulecia
i almanachow Karamzina, ktorego jednak poeta wspomina nie jako literata, lecz
jako zwyklego, przecigtnego cztowieka, Swiadomie — bynajmniej nie po to, by po-
mniejszy¢ jego zashugi albo okaza¢ swoja nieche¢ do niego — podkresla, ze ,,w ni-
czym Chowanski si¢ nie wstawil, / Byt on... po prostu dobrym cztowiekiem”
(Karamzin 1966: 191). Wiersz méwi o odejsciu czlowieka z czystym sumieniem:

brnaxeH, KT0, )KH3Hb CBOKO KOHYAS,

E1me Hamex 1010 )KUBET

W, mup nokoitHo ocTaBisis,

Bes crpaxa B remuslii myTh unet! (Ha cmepms kusasa...) (Karamzin 1966: 291)

Wydarzenie, ktore postuzyto za pretekst do napisania ody o carze Pawle I,
miato charakter polityczny i takaz tematyka jest w niej — zgodnie z regutami ga-
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tunku — rozwijana. Oda z okazji przysiegi... wyraza nadzieje na pomyslne rzady
nowego wladcy, cesarza Rosji od 1796 roku:

Hanexna nac He obombIaet:

Kro cTone npemyapo HauMHaer,

JIOCTUTHET MYIPOTO KOHI[A —

Hawanowm 1e1 tutenmn cepana (Oda Ha cayuail npucseu...) (Karamzin 1966: 190)

Katalog zyczen kierowanych do nowego wiadcy, formutowanych przez poete
W imieniu szerszego grona wspotobywateli, obejmuje przede wszystkim refor-
me sadowg 1 przestrzeganie prawa oraz zaprowadzenie rownosci w tym zakresie,
a takze rozwijanie kultury i sztuki.

Wiersze Do biednego poety oraz Talenty taczy wigcej niz sama przynaleznosc
do liryki autotematycznej. Manfred Schruba scharakteryzowal zawartos¢ pierw-
szego z nich jako ,,obraz poety i problem procesu tworczego” (chociaz celniej by-
toby okresli¢ jg jako wskazanie statusu poety oraz penetracja potencjatu kreacyj-
nego poezji), a drugi wiersz uznat za jej rozwinigcie i wyostrzenie, przesuwajace
punkt ciezkosci z problemdéw autonomicznosci poezji i wyobrazni poetyckiej na
koncepcje geniuszu oraz poetyckiej niesmiertelnosci (Sruba 304-311).

Wiersz Do biednego poety opiera si¢ na dwoch przeciwstawieniach: Fortuny
i Natury oraz $wiata rzeczywistego 1 §wiata wymyslonego. Fortuna i Natura to
jakby dwie matki twdrczosci poetyckiej: pierwsza jest matka fatlszywa, macocha,
n¢cacg dobrami materialnymi, a swoje nielubiane dzieci ich pozbawiajaca, druga
jest matkg prawdziwa, dostarczycielka wartosci etycznych i estetycznych. O na-
dziei mowa jest w wierszu jakby na styku tych dwdch poréwnan:

B MeuTax, B JKeJTaHUAX CBOMX

MBI TOJTBKO CYACTIMBBI ObIBACM;

Hanexnma — 3051010 U151 Hac,

IIpuspax mrobe3neimmii A a3,

B xoTopom cuactee 100b13aeM. (K 6eonomy noamy) (Karamzin 1966: 194)

Im mniejsze sa zasoby materialne poety, tym wigksze stajg si¢ jego mozliwo-
$ci kreacji poetyckiej, ograniczone tylko przez wiarygodnos$¢ stworzonej wizji —
mowi autor, przytaczajac przyktady pomystow tworczych z obrazem $wiata ry-
cerskiego spod znaku Don Kichota jako szczeg6lnie charakterystycznym. Kreacja
poetycka jawi si¢ jako swoista odmiana ktamstwa, a poeta jako ktamca, jedyny
w $wiecie zastugujacy na ,,stawe i wieniec” (Karamzin 1966: 195).

W wierszu Talenty znajdujemy przedluzenie tego ciagu czy tez, wedle
okreslenia Schruby, ,.katalog” przyktadow (Sruba 309), wzbogacony tym razem
o nazwiska autoréw (Jean Francois Sain-Lambert, James Thomson, Christian
Ewald Kleist, Jacques Delille i in.). W obu utworach rozwijana jest my$l o na-
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turze jako zrdodle poezji. W wierszu Talenty autor podejmuje probe zarysowania
rozwoju pierwiastka emocjonalnego oraz smaku estetycznego w ludziach i wila-
$nie w tym kontekscie — w teks$cie gldwnym i autorskim przypisie — mowa jest
o nadziei:

YeM mmyOrke OKO POHUIIATIO,

Tewm Gone cepaue obperano

IIpuATHBIX 4yBCTB B cebe caMoM:

JIro00Bb Oyutesnasi, xxuBasl,

JIx000Bb yucTeliIIIas, CBATAs,

MrHOBEHHO BOCTIBITANA B HEM:

Hanexna, HexHbIN cTpax poIUINCH,

U B30p ckasan: meos Hagek!"

Cepaua u pykd CheIUHHUIINCH —

Bkycui 651a)keHCTBO YeIIOBeK.

1. Hagexxna u HeXHBIN CTpax CyTh ACHCTBHS OaropofHON MyIIeBHON JTIOOBH, HEM3BECTHON
JUKHAM. SI3BIK B30pPOB €CTh TAaKKe CIIEJICTBHE YTOHUCHHON HPABCTBEHHOCTH. ([Japosanust)
(Karamzin 1966: 216-217)

Odwotanie do nadziei znajdujemy w jeszcze jednej strofie tego wiersza, za-
konczonej przywolaniem o$wieceniowe] zasady potaczenia w literaturze przy-
jemnego z pozytecznym:

Wx npexne Bpemst yrueraso,

Teneps OHO KPBLIATHIM CTAJIO —

JleTuT U CHIIET UM IBETHI;

Ero... orcenanve npussiBaer,

Ero... nadexcoa o3namiaet

U kpacsT po3010 MEUTHI.

Tpyner 3a6aBa ycnaguia;

TTocpencTBoM MHIIBIX Tpaluii, My3

Ipuamnocmbs ¢ noawv301i 3aKIOUUIIA

Hagexku npysxeckuii coto3. (Japosanus) (Karamzin 1966: 217-218)

W stowniku jezyka rosyjskiego XVIII wieku hasto ,,nadzieja” ma nastepuja-
ce brzmienie: ,,wiara w mozliwo$¢ urzeczywistnienia si¢ czego$ upragnionego,
oczekiwanego” (Slovar’ 168). Dokonany przeglad wierszy potwierdza postugi-
wanie si¢ tym stowem przez poete wlasnie w takim znaczeniu, ale jednoczesnie
sktania do wskazania szczegétowych kontekstow jego uzywania. Kluczowe wy-
daje si¢ wyodrebnienie planow czasowych, w ktoérych podmiot liryczny odnosi
si¢ do nadziei: prognozowanie przysztosci, z ktora wigze spelnienie oczekiwan,
oraz konfrontacje oczekiwan z rzeczywistoscia, przynoszacg ich speknienie albo
niespetnienie (na tym buduje z kolei swoje optymistyczne albo pesymistyczne
podejscie do zycia i ludzi). Osobne miejsce przypada dwuwierszowi Smutek i ra-
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dos¢, ktory ma charakter sentencji 1 jak kazda taka wypowiedz przekazuje tresci
uniwesalne, niezalezne od ptaszczyzn czasowych.

Z pierwszym rozwigzaniem mamy do czynienia w wierszach Nadzieja oraz
Oda z okazji przysiegi..., przy czym wypowiedz podmiotu lirycznego pierwszego
z nich ma szeroki wydzwick egzystencjalny, w drugim za$ dotyczy wydarzen po-
litycznych, a takze w Brzegu oraz w wierszach o Pielskim i Chowanskim, w kto-
rych przyszlos¢ identyfikowana jest ze $miercia.

W wierszu Brzeg przysztos¢ — cho¢ znana z imienia — jawi si¢ jako mglista,
nieokreslona:

ITycTtb oHa 1 Heu3BecTHa!

Ilycts ee Ha kapTe Het!

MpbIcib, HaIeKAa UM MIPEJIeCTHA

Tam m30aBuThes oT Oex. (bepee) (Karamzin 1966: 286)

Zorientowanie podmiotu lirycznego na przysztos¢ wystepuje tez w wierszach
Do biednego poety oraz Talenty, reprezentujacych liryke autotematyczng. Z dru-
ga sytuacja — w jej wariancie negatywnym, czyli utrata nadziei przez podmiot —
mamy do czynienia w wierszach Piesn, Do samego siebie i Do niewiernej, o mniej
lub bardziej dobitnie zaznaczonej sytuacji mitosne;j.

W wierszu Do samego siebie wyeksponowana zostaje naglo$¢ zmiany sytu-
acji lirycznej:

S CTONBKO JIET MEUTOM TIICHSIICS,

Xoren OaakeHCTBa, BOCXHUIIAC! ..

B MuHyTy BCE NOKPBUIOCH TEMOH,

U s octancs auiub ¢ Tockoit! (K camomy cebe) (Karamzin 1966: 163)

Rejestrowanie stanéw emocjonalnych czitowieka w duzej ich rozpigtosci
1 zmienno$ci oraz zestawianie na zasadzie paraleli §wiata psychiki ludzkiej 1 swia-
ta przyrody naleza do najwazniejszych zatozen programowych sentymentalizmu
i w tym kluczu nalezy rozpatrywa¢ wiekszo§¢ Karamzinowskich wierszy o na-
dziei. Zatozenia sentymentalizmu obejmuja rowniez preferowanie stanéw 1 zja-
wisk potozonych ,,w $rodku”, ,pomiedzy”, dalekich od jakkolwiek rozumianej
krancowosci i radykalnosci. W taki sposdob mozna okresli¢ wilasnie nadzieje,
jakby zawieszong migdzy smutkiem i radoscig. Jednym z wyrdznikow czasow,
w ktorych zyt i pisal Karamzin, byly nastroje melancholii, tagodnego smutku
i umiarkowanej, dalekiej od euforii i entuzjazmu radosci. Albo inaczej: przeszty
one do historii europejskiej jako czasy ,,urokow smutku” (Gotaszewska) i ,,no-
stalgii, siostry melancholii” (Zaleski), wreszcie samej melancholii, ktora ,,domaga
si¢ nieskonczonej zewnetrznosci, bo sg w jej strukturze rozszerzanie si¢ i proznia,
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ktorym nie sposob zakresli¢ granicy”, jest ,,stanem nieokreslonym, bez wyraz-
nego, konkretnego ukierunkowania” (Cioran 56, 58). Takie postawienie sprawy
przektada si¢ na postrzeganie zycia ludzkiego jako wypetnionego raczej pytania-
mi niz konstatacjami, pragnieniem i oczekiwaniem niz spetnieniem i zaspokoje-
niem. W wierszach o nadziei stan ,,nieokreslonosci”, potozenia ,,w $rodku” czy
,»pomiedzy” odnosit si¢ do sytuacji psychologicznej podmiotu lirycznego. Przy
rekonstruowaniu psychobiografii lirycznej autora utwory te sa wigc nie do przece-
nienia. Takie postawienie sprawy czyni wreszcie Karamzinowska poezje bardziej
optymistyczng niz pesymistyczng w swoim ogdélnym wydzwigku.
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Nadzieja w dyskursie afektywnym Czestawa Milosza

Hope in the affective discourse of Czestaw Mitosz

Abstract. The work aims to discuss the relationship between the vision of hope in Czestaw Mitosz’s
writing and the need for man to find meaning. The author realizes the theme based on the novel The
Issa valley by the Polish Nobel Prize winner. The basic context in this sketch is the logotherapy
project of Emanuel V. Frankl, professor of psychiatry and author of the bestseller Man in search of
meaning. But another work by Frankl will be recalled here: The will of meaning, because in it the
author included the assumptions of logotherapy. Other contexts introduced into this sketch are the
cultural theory of emotions (Richard A. Shweder) and elements of the concept of subject (Michel
Foucault). According to Mitosz — which results from the analysis of his novels — hope is necessary
to find the meaning of existence. There is also an inverse relationship: the lack of hope has as its
result a sense of meaningless existence, which can lead the hero of the novel to suicide. For Mitosz,
finding the meaning of life, as well as not finding it, is a kind of mystery to which literature can make
an approach. At the same time, literature can be something of a medium of meaning.
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W komentarzu dotyczacym przemian w sensu largo kulturze Ryszard Nycz
dostrzegt rzecz zastanawiajaca — ujme to w skrocie jako odwrdt od biernej de-
skrypcji zjawisk na rzecz aktywnej analizy procesow. Dowodzit, iz kultura jest
rodzajem tworczego dziatania, ktorego inherentng cecha jest dyskurs afektywny,
niejako zwrocony na zewnatrz niej jako ,,«sktonno$é» ku czemus lub komus; nie
po to, by nim zawtadna¢, lecz by pozwoli¢ mu by¢” (Nycz 10). Dalej Nycz przy-
pomniat, ze:

Jak zaswiadcza Stownik warszawski, dawna polszczyzna odrozniata, oprocz afektu, ,,afekcje” —
sktonnos¢ ku komu, czemu (w stowniku Arcta mamy jeszcze w tym sensie ,,afekcjonowac” —
mie¢ upodobanie do czegos, sprzyjac) od ,,afektacji” — przesada, udawanie afektu. We wspot-
czesnej polszczyznie niestety to drugie znaczenie wyparto i zastgpito pierwsze — ze szkoda i dla
samej rzeczy, i dla méwienia o niej (Nycz 10).
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Dlaczego przywotuj¢ stowa Nycza? Jestem bowiem przekonana, ze monumental-
ne dzieto Czestawa Mitosza na wszystkich poziomach jego kreatywnego pisar-
stwa (od poezji, traktatow, prozy i eseju, po wyktady dla studentéw i wypowiedzi
prasowe) przenika nadzieja. Stad tez Doline Issy, na ktorej skupiam tutaj uwage,
traktuje jako seminarium pisarza poswigcone tematowi nadziei. Innymi stowy —
zamierzam przedstawi¢, na ile umozliwi mi to zwigzta forma artykutu, afekcje
albo afekcjonowanie nadziei w autobiograficznej powiesci Mitosza. Jest to zara-
zem gltowna teza mojej wypowiedzi. Z niej natomiast, niczym kosmos z chaosu,
wylania si¢ powigzana z nadziejg problematyka sensu istnienia czlowieka.

Przewodnikiem po dziedzinie sensu egzystencji jest na pewno Viktor E. Frankl
(1905-1997), znany gtéwnie jako autor bestsellera Czlowiek w poszukiwaniu sensu.
Glos nadziei z otchlani Holokaustu, w ktorym zawart autobiograficzne do$wiad-
czenie wig¢znia kilku obozow koncentracyjnych, w tym KL Auschwitz (niemieckie-
g0 nazistowskiego obozu koncentracyjnego i osrodka Zaglady). Na tej podstawie
Frankl uformowal koncepcje¢ ,,uzdrawiania poprzez sens”, jak lapidarnie ujat logo-
terapi¢ Joseph B. Farby (Frankl 21). Profesor Frankl, cztery lata mtodszy od Mi-
losza (1911-2004), psychiatra i neurolog, jest kontynuatorem tradycji wiedenskiej
psychoanalizy (Sigmund Freud, Alfred Adler, Carl Gustav Jung). Jego projekt lo-
goterapii znamionuje z jednej strony krytyka zatozen psychoanalizy Freuda — m.in.
przejawiajaca si¢ nie tyle w redefinicji gtéwnych poje¢ (superego, sublimacja), ile
w ogo6lnej tendencji do redukcji podmiotowosci cztowieka zawgzonego do wymiaru
nieswiadomosci, z drugiej za§ — polemika z filozofig egzystencjalng Martina Hei-
deggera 1 Alberta Camusa, ktorg z kolei Frankl uznawat za nazbyt pesymistyczng
oraz obcigzong zbytnim subiektywizmem (Michalski 88; Rydz 338-340).

Mimo to przejat kluczowe w egzystencjalizmie pojecia wolnosci, odpowie-
dzialno$ci, tragizmu ludzkiego losu, oczywiscie poddajac je intelektualnej rewi-
zji. Inspiracj¢ Frankl odnalazt rowniez w fenomenologii, a szczegodlnie w pracach
Maxa Schelera, z ktérym taczyto go silne przekonanie o zdolno$ci czlowieka do
samotranscendencji jako cechy egzystencji umozliwiajacej podmiotowi wyjscie
poza siebie samego i przylaczenie si¢ ,,do §wiata” na drodze zblizenia do innych
ludzi (Frankl 47). Poniekad autor Woli sensu okazuje si¢ tez spadkobierca linii to-
mistycznej w filozofii europejskiej, gdyz byt mu bliski poglad Tomasza z Akwinu,
wedle ktorego cztowiek to unitas multiplex, a zatem jako ,,jedno$¢ réznorodno-
sci” sktadatby si¢ z trzech warstw: cielesnos$ci, psychiki, duchowosci (Frankl 36).
Istniejg tez przestanki myslowe, aby uznac, ze Milosz na propozycje logotera-
pii Frankla mogltby przystac, chociaz byt zagorzatym przeciwnikiem freudyzmu
w jakiejkolwiek postaci (Rydz 338).

Tor wedrowki mojej mysli, najogdlniej, nakresla lini¢, na ktérej punktowo
zaznacza si¢ obecno$¢ trzech czynnikow. Sg nimi: afekt — nadzieja — bez/sens
egzystencji. W tym miejscu nalezy uscisli¢ ramy pojeciowe pracy. Wskazanie
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powiesci Mitosza jako dzieta reprezentatywnego dla dyskursu afektywnego to
podstawowy cel mojej wypowiedzi. Wiadomo, ze w przypadku teorii emocji nie-
trudno — mowigc jezykiem Richarda A. Shwedera — o zderzenie z ,,niejaka anar-
chig intelektualng” (Shweder 39). Aporetyczny charakter ma w niej ,,wszystko™:
pojecia, zakres, typologie, egzemplifikacje emocji, zar6wno w macierzystej dla
nich filozofii, skad ,,przemiescity” si¢ do psychologii, by pdzniej ,,zawedrowac”
do antropologii, socjologii, politologii czy jezykoznawstwa. Podzielam punkt
widzenia Shwedera, ktory wszak moze nie zadowoli¢ naukowych purystow, bo
uwaza on emocje za rodzaj skryptu interpretacyjnego z kluczowa dlan kategoria
narracji (Shweder 42), co pozwala na eksplanacj¢ tak rozumianego pojgcia emocji
na grunt humanistyki, a szczeg6élnie na jego przeszczep do literaturoznawstwa.
W konsekwencji tego gtdéwnego zatozenia przyjmuje si¢, ze kazde opowiadanie
o emocjach spaja podmiot z doznawanymi przezen emocjami z jednej strony,
a z drugiej spina go ze §wiatem zewnetrznym. Wobec tego mechanizmu rowniez
reakcja na emocje musi zosta¢ podwojona. Ujawnia si¢ ona juz to w reakcji pod-
miotu afektywnego na bodziec, wyzwalajac emocje, juz to w perspektywie celow
obranych przez podmiot (Shweder 42). Tak pojmowane emocje

oznaczajg re-prezentacj¢ do§wiadczenia somatycznego i afektywnego nie jako odczud [...] ale
jako spostrzezen (na przyktad ze si¢ zostalo zdradzonym przez zaufanych sojusznikow) i pla-
néw (rewanzu, zmiany sojuszow, wycofania si¢ itd.). ,,Emocja” jest odczuciem aktywizujacym
program ochrony samooceny czy tez schemat osoby. Jest to doswiadczenie somatyczne lub
afektywne obarczone pewna misja, a nie jedynie wywotane jakas przyczyna biochemiczna czy
somatyczng (Shweder 44).

Doswiadczenie afektow przez troje bohaterow Doliny Issy Mitosza doprowa-
dzi do uruchomienia schematu osoby w rozumieniu prezentowanym przez Shwe-
dera. Kolejno beda to: schemat samobdjczyni (Magdalena), schemat pijaka-pod-
palacza (Baltazar) oraz stereotyp Matki Polki (babka Dilbinowa). Natomiast na
gruncie teorii powiesci znajdziemy zblizona do powyzszego rozumienia emocji
kategorie¢ schematu fabularnego, czyli metatekstowego konstruktu o precyzyjnie
wyznaczonym zadaniu: ,,porzadkuje on chronologicznie i streszcza [...] tylko te
sktadniki fabuly, w ktorych dokonuja si¢ istotne zmiany w sytuacji (tj. w losie,
sytuacji i wiedzy) glownej postaci lub gldownych postaci utworu” (Markiewicz
113). W powiesci Milosza wystepuja schematy fabuly zaczerpnigte z rezerwuaru
kultury popularnej i determinowane przez watki Magdaleny, Baltazara i Bronista-
wy Dilbinowej; odpowiednio: mezalians, upadek alkoholika, poswigcenie matki
dzieciom. Do tego pisarz wyposaza kazdego ze swoich protagonistow w sygnifi-
kowany przedmiot (buty Magdaleny, strzelba Baltazara, gorset Dilbinowej), kto-
ry mozna by uzna¢ za afektywno-narracyjny impuls (emocja wedlug Shwedera)
shuzacy rozwojowi akcji powiesci.
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Skoro przebywamy na terenie poetologii, warto podnies¢ kwesti¢ znaczenia
wymienionych trzech watkéw w strukturze powiesci oraz — dla powiesci, tzn.
dla uksztattowania jej wymowy. W pierwszym przypadku obecno$¢ tychze wat-
koéw implikuje odpowiedz z zakresu gatunku literackiego. Dolina Issy bowiem to
klasyczna, przy czym niepozbawiona powabu basni, powie$¢ autobiograficzna.
W $wietle genologii losy trojga postaci sg potrzebne pisarzowi po to, aby utwo-
rzyty co$ w rodzaju galerii luster, w ktorej nastoletni Tomaszek bedzie si¢ sobie
przygladat pod wieloma katami (§wiadomos¢, tozsamos¢, etyka, inno$é, etnicz-
nos$¢, etc.). Natomiast w drugim przypadku, tj. formowania idei dzieta, analizo-
wane tutaj watki stuzg budowaniu dyskursu nadziei, zapoczatkowanego w twor-
czosci Czestawa Milosza jeszcze w latach 11 wojny $wiatowej, a wzbudzonego na
skutek egzystencjalnego bodzca, jakim byta emigracja autora Doliny Issy, ktory
we Francji — gdzie powstawata powies¢ i gdzie w 1955 roku doczekala si¢ pu-
blikacji — odczuwat dotkliwe wyobcowanie (Mitosz 2007: 7-8). W moim prze-
konaniu wlasnie rozwazaniom na temat nadziei zostata podporzadkowana cata
konstrukcja powiesciowego Swiata.

W istocie, obsadziwszy narratora w roli kronikarza litewskiego Kraju Jezior
i jego mieszkancow, Mitosz zastosowal zmyslny plan o podwojnym celu. Po
pierwsze, odsunat w ten sposéb mozliwos$¢ naiwnego odbioru powiesci, a byto
to wregcz jego obsesja, azeby nie zosta¢ utozsamionym z postacig gtownego pro-
tagonisty. Po wtore, kreacja na pozdr obiektywnego opowiadacza niemajacego
nic wspolnego z autorem, a co za tym idzie — transparentno$¢ narratora — de facto
umozliwita Mitoszowi bycie przewodnikiem po dwu atrakcyjnych dlan krainach:
po Litwie jego dziecinstwa i przenosnie, po krainie sensu egzystencji. Przyjecie
takiego zatozenia pozwala mi teraz podazy¢ za wyktadami Michela Foucaulta, by
w $lad za filozofem zapytaé: ,,na czym polega dyskurs nauczyciela?”” (Foucault
354). W Hermeneutyce podmiotu czgsto ponawianym zagadnieniem jest parezja.
Francuski filozof przed audytorium zgromadzonym w Colleége de France 3 marca
1982 roku wyjasniat, ze:

Etymologicznie rzecz biorac, parezja oznacza mowienie wszystkiego (szczeros¢, otwartosé ser-
ca, mowy i jezyka, wolno$¢ stowa). Na lacing stowo to thumaczono zazwyczaj jako libertas.
Jest to otwarcie, ktore sprawia, ze si¢ moéwi, ze mowi si¢ to, co ma si¢ do powiedzenia, co chce
si¢ powiedzie¢ albo o czym mysli si¢, ze trzeba powiedzied, bo jest to konieczne, pozyteczne
i prawdziwe. Libertas albo parezja oznacza wigc najwyrazniej pewna wymagang od podmiotu
ceche moralng (Foucault 355).

Parezja potrzebuje zatem Rozewiczowskiego ,,nauczyciela i mistrza”, a Mi-
tosz — dos¢ przywotac¢ Ziemie Ulro — nadaje si¢ do tej roli znakomicie, bowiem
cechuje go gleboka wrazliwo$¢ moralna wyczulona na istnienie Zta, bolu, pustki
w egzystencji cztowieka, przy czym niepozbawiona manichejskich podszeptow.
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Roéwnie konieczne co odpowiedni mentor jest exemplum, dzigki ktoremu dyskurs
parezji sprosta dydaktycznym zamierzeniom nauczyciela, a studentom rozjasni
materi¢ realizowanego wyktadu. Przyktadow dostarczato Miloszowi bogate do-
$wiadczenie autobiograficzne, w tym litewskie dziecinstwo zapadte w czulg pa-
mig¢ nostalgiczng.

Analizg dyskursu afektywnego w Dolinie Issy nalezy rozpoczaé od opowie-
$ci o przemianie wzgardzonej Magdaleny w romansowg figur¢ femme fatale. Po-
przedza ja informacja narratora, ze po zerwanych przez narzeczonego zar¢czynach
.| Plograzyla si¢ wigc w zupelnej beznadziejnosci” (Mitosz 2007: 51). Warto zrobic¢
w tym miejscu krotkg pauze, by zauwazy¢, iz beznadzieja jako antynonim nadziei
to co$ wigcej 1 cos$ innej jakosci niz brak nadziei, to krancowa rozpacz. Odnoszac
te obserwacje do postaci Magdaleny, zasadnie mozna uja¢ jej stan w kategoriach
medycznej diagnozy, co byloby rownoznaczne z zaawansowang depresja bohaterki.
Finat jej zycia na skutek przyjecia Smiertelnej trucizny uprawomocnia prawdziwos¢
takiej oceny jej samopoczucia, pozwalajac na kolejne medyczne doprecyzowanie,
7e byla to depresja ze sktonnos$ciami samobojczymi. To wtedy bohaterka umiera-
ta z mitosci po raz pierwszy i, co miata odstoni¢ niedaleka jej przysztosé: ani po
raz ostatni, ani ,,do konca”. Ale zupetnie nicoczekiwanie zrodzito si¢ silne uczucie
miedzy nig a nowym ksiedzem, ktory pojawit si¢ na plebanii, gdzie byla juz gospo-
dynig starego proboszcza. Bylo to istne przestawienie trajektorii jej losu na nowy
tor niczym na skutek interwencji deus ex machina, tego rozwigzania dramatycznej
intrygi wystepujacego w greckiej tragedii. Wzmozong afektywnos¢ towarzyszaca
,wtargnieciu” Peikswy w los Magdalenki narrator oddat w opisie nasyconym od-
wotaniami do kulturowej symboliki: ,,[N]agle odmienita si¢ ziemia i niebo, to samo
drzewo, na ktore patrzyla przez okno, bylo inne, obtoki niepodobne do dawnych,
wszystkie stworzenia poruszaty si¢ jakby napelnione zywym zlotem, ktdre z nich
promieniowato” (Mitosz 2007: 51). W jezyku potocznym jest wyrazenie, ktore tak
radykalna zmiang optyki postrzegania $wiata nazywa patrzeniem przez réozowe
okulary uczucia. Czy dlatego, ze w zasadzie niepismienna Magdalena nie potrafita
wyartykutowa¢ wstrzasu spowodowanego przez silny afekt z jego oszotamiajaca
natura, narrator jej bezstowny stan zapehnia kliszami kultury? Z urywka powiesci
dos¢ jednoznacznie wynika, ze dla bohaterki, odwrotnie niz zaktada wzorzec meta-
morfoz Owidiusza, po wieku Zelaza nastat upragniony ztoty wiek. T¢ mito$¢ odbie-
rata przeciez jako dostowne sprowadzenie nieba na ziemig.

Magdalena swoj zwiazek z duchownym traktowata poniekad jako rodzaj re-
kompensaty otrzymanej od losu za najwigksze upokorzenie doznane w dniu, gdy
tuz przed $lubem zostata porzucona przez narzeczonego. Zatem romans z ksig-
dzem stanowit punkt zwrotny w jej biografii, wienczac pasmo ponizenia, w jakie
do tego momentu uktadato si¢ cate jej zycie. W mowie pozornie zaleznej mamy
wglad w spostrzezenia bohaterki:
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Nie przypuszczata nigdy, ze moze by¢ az tak. Za cierpienie zostata przygotowana nagroda
ijezeli ma si¢ cierpie¢ wieki potem, tez warto. Nie najmniejszy udzial w jej upojeniu przypadat
na rozkosz nasyconej ambicji: ja, uboga, prawie niepismienna, ja, co nie mogta sobie znalez¢
mg¢za, wybrat on, uczony, ktéremu nikt nie dorownywat (Mitosz 2007: 51).

Afektowane wyrazenie ,,az tak” w charakterystyczny sposob oddaje w zacytowa-
nym fragmencie emocje Magdalenki z trudem poddajace si¢ werbalizacji, lecz
scile przylegajace do jej sfery mentalnej, gdy doznawata upojenia mitoscia do
ksigdza Peikswy. Zarazem te dwa ,,niepozorne orzeszki stowa” (Przybylski 85)
symbolizuja dotarcie przez nig do samych wyzyn egzystencji (retoryczne kli-
maks), po ktorych nieuniknione bedzie juz tylko spadanie, s/toczenie si¢ w dot.
Niezwykle celnym ekwiwalentem stanu bohaterki okazuje si¢ metafora, od jakiej
narrator rozpoczyna swoja glose na historii nieszczesliwej kobiety: ,,[N]a hustaw-
ce jest moment zatrzymania — a potem leci si¢ w dot, az zapiera oddech” (Mitosz
2007: 51). Podniebny lot upojonej mitosnymi afektami Magdaleny mogt zakon-
czy¢ sie tylko w jeden sposob. Nasycone rokosze mitosci i ambicji okazaty sie dla
niej $miertelnym koktajlem afektow i przyspieszong droga do tragedii.

I tak dochodzimy do sedna watku Magdaleny, dla rozumienia ktorego wiasciwe
bedzie skomentowanie motywu blekitnych pantofelkow. Wiadomo, ze buty wpisu-
ja si¢ w archetypowa narracje o przemianie. Wszak nie bez powodu sg atrybutem
bajkowego Kopciuszka — dziewczyny pomiatanej przez otoczenie, a jednak wy-
branej przez ksiecia z bajki (a de facto podniesionej przez site mitosci) na krolo-
wa balu, a nawet zycia. Co tutaj pozostaje nie bez semantycznego zwigzku, buty
zalicza si¢ do klasy specjalnych przedmiotow, czyli do fetyszy. Jako prezent od
ksiedza pantofelki sa reprezentacja obecnosci Peikswy w zyciu Magdaleny, a sitg
jej mitosnego pragnienia stajg si¢ fetyszyzowanym przedmiotem. Dowodzi Andrze;j
Leder, ze z klasycznej definicji fetyszu Freuda niezbicie wynika, ze uobecnienie
niedostgpnego obiektu pozadania odbywa si¢ na zasadzie metonimii, przy czym fe-
tysz jako symbol wytwarza nadwyzke sensu nad rzecza. Ow semantyczny nadmiar
bywa odbierany w kategoriach emocjonalnego cigzaru, co prowokuje do narodzin
nastgpnego pragnienia, tj. potrzeby wyeliminowania afektywnego napiecia, ktore
robi si¢ wrecz nieznosne (Leder 205). Dla powiesci te obserwacje psychoanalityka
przedstawiaja konsekwencje fabularne, poniewaz fetyszyzowane buty Magdaleny
uruchomiajg sekwencj¢ zdarzen prowadzacych do rozwigzania watku bohaterki
w powiesciowej akcji. Mozna powiedzie¢, ze buty dowarto$ciowuja wiejska dziew-
czyne, a nawet rozzuchwalajg do manifestowania uczucia do Peikswy, co przeciez
obroci si¢ przeciwko niej. Spdjrzmy zatem na charakterystyczny opis:

Chodzita, wysuwajac naprzod podbrodek, kotyszac sig, prawie tanczac. Sprawiato jej widoczng
przyjemnos¢ tak do niego podejs¢ czy co$ powiedzie¢, zeby da¢ wyraznie poznaé¢ innym kobie-
tom: wy catujecie jego regce i szaty, a ja mam jego catego. Co prowadzito do wyobrazenia sobie,
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jak on, ten sam, co przed ottarzem, lezy z nig goty w 16zku, jak do siebie przemawiajg i co robia.
Wiadomo powszechnie, ze w tych sprawach wiele mozna wybaczy¢, dopdki nie pojawia si¢
obrazy, dokuczliwe, ktérym nie mozna si¢ opedzi¢ (Milosz 2007: 48).

Zawezenie sensu behawioralnego opisu narratora do freudowskiej popedliwo-
sci seksualnej byloby jednak razacym uproszczeniem ztozonoS$ci sytuacji, z jaka
mamy do czynienia w powiesci. Gdyby szlo o samo erotyczne zaspokojenie,
nie byloby we wsi ,,zgorszenia z Magdaleng”, babka Misia nadal wymawiata-
by jej imig, a sluzaca Antonina nie spluwata na jej widok, bo zgodnie uwazano,
ze ,,ksiadz tez cztowiek”. Dopiero, kiedy afekt Magdaleny do Peikswy przemie-
nit si¢ w afektacje (niezno$na nadwyzka sensu), co podkreslat jej taneczny chod
w butach od ksiedza oraz na co wskazywala intymno$c¢ jej gestow wzgledem ofia-
rodawcy podarunku, wtedy we wsi wyczerpata si¢ tolerancja dla ptomiennego
romansu.

Afektywny zywiol wybucht tedy niczym wulkan i rozlat si¢ po catej dolinie
rzeki Issy, a nie tylko po zyciu kochankow. W zmitologizowanym finale owe;j hi-
storii mitosnej btekitne pantofelki, corpus delicti grzesznego zwiazku, zostang za-
kopane razem ze zdekapitowanym ciatem Magdaleny. Wiejska wspdlnota uznata
ja bowiem po$miertnie za upiora oraz przekonata zdesperowanego proboszcza do
wypetnienia poganskich rytuatow, skoro na nic zdaty si¢ egzorcyzmy odprawiane
przez dwu ksiezy. Relacji narratora z przebijania trumny osinowym kotkiem nie
umknat wazki detal butow, ani tez fakt, ze wezesniej, jeszcze na pogrzebie, ksigdz
Peikswa szczerze ptakat nad trumng samobdjczyni, wdzigczny — jak powszech-
nie si¢ domyslano — za doznang od niej mito$¢. W te pantofelki obuta wyruszyta
Magdalena w swg ostatnig podréz, ale zamiast podazaé prosto w zaswiaty, co i raz
zawracala z wlasciwej drogi, bowiem: ,,[B]iedny duch Magdaleny nie chciat opu-
$ci¢ miejsc, gdzie zaznala szczescia. Niewidzialnym tasakiem rozszczepial pola-
na i rozpalat ogien, ktéry buzowat i trzeszczat jak prawdziwy” (Mitosz 2007: 53).
Ogien to po butach drugi kluczowy motyw budujacy watek Magdaleny, bo wta-
$ciwie to jej wybujaly temperament (symbolika ognia) odstraszyt kandydata do
ozenku. A sama topika ognia przynalezy do tradycyjnego sztafazu erotykow jako
semiotyczny znak uczucia spalajacego kochankéw albo pozadania splatajacego
ich ciata w jeden plomien (Hanusiewicz 58), albo zatraty w namigtnosci lub po-
grazenia si¢ w grzesznej milosci, czego przyktadéw dostarcza powies¢ Milosza.

Ironiczny wymiar losow Magdaleny bierze si¢ z ostrego kontrastu migdzy
wyniesieniem bohaterki na ,,oftarz” mitosci, a jej $miercig na skutek zazycia po-
spolitej trucizny na szczury, najpewniej dostepnej w kazdym domostwie w Giniu.
Komentarz narratora jest tu jednoznaczny i podsuwa nieoboj¢tne szczegoty do
interpretacji: ,,[Z]eby otrué si¢ trucizng na szczury, trzeba straci¢ wszelka nadzie-
je, arowniez tak ulec wtasnym mys$lom, Ze one przestonig §wiat, az przestanie si¢
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cokolwiek widzie¢ procz wlasnego losu” (Mitosz 2007: 50). Domysla¢ mozna
sie¢ w tych stowach krazacej we wsi pogtoski o samobdjczyni, zastyszanej (i — za-
pamigtanej) przez Tomasza, a wigzacej targnigcie si¢ dziewczyny na zycie z jej
absolutng utratg nadziei. Wtasnie na korelacje miedzy sita rozpaczy a sitg truci-
zny, cho¢ nieco odmiennie, wskazuje rowniez odautorski glos Milosza wyraznie
styszalny w tej przestrodze, by ,,nie ulec wlasnym myslom”, ktdére w rozpaczy
mogg zadziata¢ identycznie jak chemiczna trucizna.

W tym momencie warto wiaczy¢ elementy wyktadu Frankla o nadziei. Jego
autorska metoda leczenia depresji, tj. logoterapia, u podstaw ma optymistyczne
zatozenie, co odrdznia jg zarazem od psychoanalizy i egzystencjalizmu, ze nieza-
leznie od przebiegu trajektorii wiasnego losu cztowiek ma taka zdolnos¢ (a nawet
obowigzek), by przybra¢ postawe wzgledem tego, co go w zyciu spotyka. Jest to
przejaw dzialania wolnej woli: ,,[Ilnnymi stowy mowiac, cztowiek jest odpowie-
dzialny za to, co robi, kogo kocha i jak cierpi” (Frankl 101). Jednakowoz, by mo-
glo si¢ tak sta¢, sama wolna wola nie wystarczy, poniewaz musi zosta¢ dopetniona
przez wolg sensu. Irracjonalna ,,logika” logoterapii (oparta na emocjonalnosci,
a nie na intelekcie) wymaga bowiem, azeby uwierzy¢, ze ten sens jest mozliwy do
odnalezienia w egzystencji. Magdalena utracita t¢ wiar¢ po tym, gdy ostatecznie
rozdzielono ja z Peikswa. Istnialy w niej bowiem tesknoty metafizyczne symboli-
zowane przez buty w kolorze nieba. Nikt natomiast nie podejrzewal dziewczyny
o pragnienia inne anizeli cielesne, jesli uszty one uwagi wszystkich bez wyjatku
komentatorow jej nieszczescia: i wsi, i dworu, i na koniec narratora. Dlatego utra-
ta mitosci upostaciowanej w ksigdzu oznaczata dla niej, oprocz fizycznej utraty
obiektu uczu¢, zniknigcie jakosci duchowych w egzystencji. Ergo: byt to rowno-
czesny przepadek tego, co ziemskie, i tego, co duchowe. Kleska bohaterki byta
totalna i ostateczna.

Calos¢ dzieta Mitosza przenika specyficzny zywiot dwoistosci znajdujacy
ekspresje w jego prozie i poezji w upodobaniu do opozycyjnych zestawien: au-
tobiografii i fikcjonalizacji, moralistyki i ironii, doczesnosci i metafizyki, wresz-
cie: mitu Natury i mitu Boga. Na t¢ ostatnig koincydencj¢ zwrocita uwage Lidia
Wisniewska, przywolujac rozréznienie w $lad za myslg Gianniniego Vattima (Wi-
$niewska 268). Mit Natury uwidocznia si¢ juz na czwartej stronicy opowiesci nar-
ratora, bedacego alter ego Milosza, ktory stowem odmalowuje krajobraz Litwy
z poczatku XX wieku, rozpoczynajac opis od oryginalnej tezy: ,,[O]sobliwoscia
doliny Issy jest wigksza niz gdzie indziej ilos¢ diabtow. By¢ moze sprochniate
wierzby, mtyny, chaszcze na brzegach sa szczegdlnie wygodne dla istot, ktore
ukazuja si¢ oczom ludzkim tylko wtedy, kiedy same sobie tego zycza” (Mitosz
2007: 12). Totez, az chce si¢ rzec, ze Baltazar — drugi z trojga bohaterow istot-
nych dla parezji Mitosza — jest nieodrodnym dzieckiem krainy jezior i lasoéw. Tym
bardziej, ze powszechna byla tam wiedza, iz ,,[Clo do diabtow, to do dreczenia
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wybraty przede wszystkim Baltazara. Trudno byloby tego si¢ domysle¢, bo wy-
gladat na cztowieka stworzonego do radosci” (Mitosz 2007: 36-37). Ironiczny
kontrast, na jakim zasadza si¢ konstrukcja protagonisty (znana z watku Magda-
leny i powtdrzona jeszcze przy okazji postaci Bronistawy Dilbinowej), tym ra-
zem opiera si¢ na dysproporcji miedzy fizyczna atrakcyjnoscig bohatera, jakby
predystynowanego przez to do witalnosci, a ,,demoniczng” skalg i pochodzeniem
jego duchowych udrek. Olsniewajaca uroda Baltazara, poparcie dziedzica, dzigki
ktoremu zarzadzal dworskimi lasami, ozenek z corka bogatego gospodarza czy-
nity zen wybranca losu, lecz mimo to nie zdotaty uratowaé¢ go przed tkwigcymi
w nim sitami autodestrukcji. Motywem, ktory w $wiecie przedstawionym utworu
jest kolem zamachowym tragedii Baltazara, jest dab ze strzelbg ukryta w pniu
drzewa. Zatem w powiesci Mitosza sprawdzi si¢ prawidlowos$¢ znana doskonale
z dramaturgii Antona Czechowa: skoro jest strzelba, kto$ musi wystrzelic.

Jednakowoz watek przekletego bohatera buduje nie pojedynczy ,,wystrzal”,
ale cata seria negatywnych w wymowie motywow zdarzeniowych: podpalenie
wlasnego domostwa przez pijanego Baltazara, przez co spality si¢ lasy dziedzi-
ca, bojka z chilopami, ktorzy préobowali go powstrzymaé w sianiu zniszczenia,
ana koniec przypadkowe zabdjstwo starego Wackonisa. Przed $miercia w wyniku
poparzen i ran Baltazar zdotat jednak oprzytomnie¢ na tyle, by wezwany przez
dziedzica Surkonta ksigdz mégt wystuchaé jego spowiedzi. Wedtug wiedzy au-
ktoralnego narratora, ktory miat wglad w umystowos¢ postaci:

Baltazar [na spowiedzi — A.R.] traktowatl jasno$¢, z jaka ukazywata si¢ mu przesztosé, jako
krag otoczony ciemnoscia, z ktorej przychodzit i w ktoéra szedt. Mial juz natég oczekiwania na
podstep, ciagle nowy, ktory go wtracal w to samo cierpienie. [ ‘on tu jest’ brzmiato tak pewnie,
ze ksiagdz Monkiewicz ogladat si¢ z niepokojem (Mitosz 2007: 242).

W kluczowa sceng¢ dla okreslenia postawy bohatera wobec istnienia Mitosz wpi-
sal manichejskie przeciwstawienie jasno$ci (tu: odkupienia grzechow w akcie
zalu) z ciemno$cig (wina, popelnione zto), co stanowi dos¢ czytelna podpowiedz
interpretacyjng. Do§wiadczony proboszcz doznat rozstroju nerwowego, stucha-
jac penitenta, ktory nie u/wierzyt chrzescijanskiej idei przebaczenia. Tym razem
takze konkluzja narratora jest jednoznaczna, co jest wyznacznikiem parezji, a do
tego stanowi idealne podsumowanie watku Baltazara: ,,[BJrak nadziei. Winnemu
roznie cigzkiego grzechu [ksiadz — A.R.] musiat udzieli¢ rozgrzeszenia i ostatnich
sakramentow” (Milosz 2007: 242).

Per analogiam do postaci Magdaleny, rowniez sprowadzenie dziejow Balta-
zara do ilustrowania w ten sposob pustoszacej go choroby alkoholowej bytoby
symplifikacja zamykajaca afektywne odczytanie bohatera. Tragizm Baltazara brat
si¢ prawdopodobnie stad, ze przedwczesnie sam uznal siebie za potepienca, wy-
stapit tu tzw. mechanizm samospetiajacej si¢ przepowiedni. To szkodliwe prze-
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konanie, gruntowane przez ciggnacg si¢ za nim pogloske, iz jest synem czarta,
okazato si¢ czym$ w rodzaju mentalnej trucizny, ktoéra przedostawala sie do jego
wngtrza stopniowo, usmiercajgc go jeszcze za zycia. Nie bez powodu narrator
portretuje posta¢ Baltazara w okregu ciemnosci, jakiej nie zdotajg przenikna¢ pro-
mienie §wiatta. Polisemia metafory ciemno$ci pozornie oferuje rézne znaczenia,
ale obraz zawezajacego si¢ kregu wokot bohatera zasadniczo ogranicza jej ro-
zumienie do stanu nieuleczalnej rozpaczy czlowieka, jakby zabarykadowanego
w swym umysle. Proba wydostania si¢ z mentalnego uwiezienia okaze sie¢ w jego
sytuacji frenetyczng eksplozja destrukcyjnych emocji (strachu, ztosci, zmartwien,
poczucia winy i bolu), czyli pozarem, ktory, nim rozlat si¢ jezykami ognia po
dolinie, na dlugo wczesniej tlit si¢ w glowie Baltazara. Mitosz przenos$ni¢ ciem-
nosci w deskrypcji bohatera ttumaczy? jako jego ,,natég oczekiwania na podstep”
ze strony metafizycznych sit Zta. Nicujac t¢ odautorska poszlake czytania, moz-
na uzna¢, ze pisarz porusza w tym urywku tekstu problematyke poczucia winy.
Klasyczna psychoanaliza zazwyczaj traktuje glos odzywajacego si¢ sumienia fa-
talistycznie, upatrujac w nim brzemi¢ nieznosnie cigzace cztowiekowi, niemniej
Frankl widziat t¢ spraw¢ kompletnie odmiennie. Uwazat, ze ,,poczucie winy jest
prerogatywa kazdego cztowieka, ktory sam jest odpowiedzialny za jego poko-
nanie” (Frankl 18). Rzecz jednak i w tym, ze nie kazdy ma w sobie dosy¢ sity
lub samozaparcia, by w obrebie swego Ja wyksztatci¢ taka dojrzaly §wiadomosc,
dzi¢ki ktorej upora si¢ z wlasnymi wewnetrznymi demonami.

Gdyby sprobowa¢ wyrazi¢ w obrazie afekty wnuka rozbudzone przez przy-
jazd Bronistawy Dilbinowej do dworu w Giniu, bylaby to (postuguje si¢ litera-
turoznawcza metaforg powotana w innym celu) — poruszona mapa, oczywiscie:
mapa emocji. Babka przybyta z Dorpatu, nim stata si¢ dostojna Arturowa Dil-
binowa, byta Broncig Ritter z Rygi, corka szanowanego lekarza, wnuczka gra-
fa von Mohl, bywalczynig krakowskich (i nie tylko) teatrow i oper, przy czym
egzaltowana tyle, ile trzeba, gdy jest si¢ osiemnastoletnig pensjonarka czasami
pisujaca wiersze. Bronistawa zostala wydana za maz bez mitosci, lecz Artur Dil-
bin — ,starszawy”, co tylko dodawato mu stateczno$ci, opromieniony nimbem
meczenstwa, poniewaz jego dobra zostaly skonfiskowane za udziat w powstaniu
styczniowym, dodatkowo zarzadca duzego majatku — ze wszech miar mogt ucho-
dzi¢ za odpowiedniego czlowieka. Odtad, to znaczy od zamazpojscia, bohaterka
musiata zapomnie¢ o wspaniatych wycieczkach do Majorenhofu, a takze o kapie-
lach w Baltyku, w ,,prawdziwym morzu”, ktorych na litewskiej prowincji pozaz-
drosci jej kiedy$ nastoletni Tomasz. Budzaca podziw i zdumienie w dolinie rzeki
Issy jej elegancja zostata utrwalona we wspomnieniu wnuka: ,,[ B]abka Dilbinowa
chodzita po pokojach ubrana jak do miasta, nawet z bursztynowa broszka. Pod
spdd, jak podpatrzyl, wkiadata kilka wetnianych halek, $ciskata si¢ tez w pasie
rodzajem gorsetu z fiszbinami” (Mitosz 2007: 67). Aczkolwiek istotna byta sta-
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rannos$¢ stroju rezydentki wywolujagca we dworze w Giniu rodzaj zaciekawionego
zdumienia, to ,,[N]ajwazniejsza byla jednak jej inno$¢ od wszystkich” (Mitosz
2007: 65). Wtasnie odrgbnosci babki z estonskiego miasta wobec znanego Swiata
chlopiec zawdzigczat dwie, kto wie, czy nie najcenniejsze lekcje w catym swoim
zyciu: o innosci oraz o nadziei. Sens obu tych nauk pojmie dopiero w dorostosci.

Trzeba mi w tym punkcie analizy poprzestac na lapidarnej wzmiance, bo dys-
kurs innosci w jego licznych rozgatezieniach (etyka, postkolonializm, tozsamos¢,
somatopoetyka, etc.) nie pozwala, cho¢by kontekstowo, oswietla¢ tematu nadziei.
Z 7alem rezygnuj¢ tez z pomniejszych, rownie atrakcyjnych watkéw podsuwa-
nych przez Milosza (Swiatowe obycie bohaterki, voyeryzm jej wnuka). A jednak
zatrzymam uwagg na bieliznianym szczegodle, poniewaz w powiesci ma on roz-
maite znaczenia. W warstwie fabularnej wskazuje przede wszystkim na typowos$¢
motywu: raz jako element dawnej kobiecej garderoby, dwa to motyw statyczny
zastosowany na oddanie wygladu bohaterki oraz trzeci, przenosny, wskazujacy
na jej charakterologiczng powsciagliwos$¢. Podobnie symbolika, w jaka obrost
gorset w powiesci, nie wyczerpuje si¢ na zawezajacym odczytaniu tego kompo-
nentu w ramach fabularnej prozy. Na zasadzie pars pro toto gorset bytby dos¢
og6lnym przejawem dziewigtnastowiecznej moralno$ci z niewidzialnymi w niej
regutami patriarchalnymi, a zarazem pozostawalby na kulturowym wyposazeniu
figury Matki Polki i w tej formie decydowal, a wcale nierzadko determinowat,
zyciowe wybory owczesnych kobiet. Stad tez mozna by uznac gorset za wizualny
ekwiwalent wpojonych wartosci kulturowych albo — jesli by podazy¢ za kolejnym
skojarzeniem z belle epoque — za praktyka medyczng Freuda, a wtedy nalezatoby
uznac¢ go za symptom rygoréw moralno$ci mieszczanskiej w doswiadczeniu pa-
cjentek wiedenskiego doktora.

Natomiast Frankl, odrzuciwszy opresyjny charakter superego w klasycznej
psychoanalizie, postugiwal si¢ tradycyjnym pojeciem sumienia, za to cickawie
przezen definiowanym — ,,jako intuicyjna umiejetno$¢ odnajdywania sensu kon-
kretnych okoliczno$ci zyciowych” i, jak dalej uzasadniat — ,,sens ten jest niepo-
wtarzalny, nie podlega on zadnemu ogo6lnemu prawu i jedynie za pomocg intu-
icyjnej umiejetnosci, jaka jest sumienie, mozna uchwycic¢ sens rzeczywistos$ci”
(Frankl 87). Rozejscie si¢ z freudowskim wzorcem zamanifestowato si¢ w kon-
cepcji autora Woli sensu koncentracja na przywroceniu osobie jej podmiotowosci,
redukowanej w psychoanalizie ledwie do popedowego aspektu istoty ludzkiej,
a co z tego wynika — do eksponowania wyjatkowosci losu Kazdego i obowigzku
brania odpowiedzialno$ci za tenze los przez Kazdego. Dlatego posta¢ babki Dilbi-
nowej, odczytywana w $§wietle teorii Frankla, przekracza sptaszczony kulturowy
konstrukt dziewietnastowiecznej kobiety wiezionej i prowadzonej przez konwe-
nans w ciaggu catego jej zycia. Wprawdzie z pozoru zdawato sie, ze biografia bo-
haterki urzeczywistnita si¢ w perfekcyjnej realizacji przez nig hasta: ,,rezygnacja
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i obowigzek” (Mitosz 2007: 69) — wnuk zapamigtat te stowa babci wraz z calym
zametem tamtej zimy po owej jesieni, gdy ludzi gorszyly brewerie z Magdalen-
ka — ale jest to tylko aspekt interpretacji narzucony przez sugestywng fabule na-
sycong ,,gesta” afektywno$ciag. Wirtuozeria stylistyczna Mitosza wspotgra w po-
Iaczeniu z bukoliczng wizjg dziecinstwa, dajac w efekcie w powiesci harmonijna
estetyke nostalgicznego $wiata pamigci. W wyidealizowanych wyobrazeniach
autora zostata utrwalona aura zdarzen kojaca zaréwno jego bol i wyobcowanie
emigranta, jak tez tagodzaca powojenne (tu: II wojna $wiatowa) niepokoje od-
biorcow literatury. Rownocze$nie, mimo iz pisarz tego nie planowal, jego lekcja
nadziei okazuje si¢ w wielu miejscach zbiezna z projektem psychoterapii Frankla.
Zarysowuje si¢ nastgpne podobienstwo miedzy obu autorami: zaden nie przyjat
roli ptaczki w lamencie nad conditio humana ,,po Auschwitz”. Przeciwnie, kazdy
zdotat przeku¢ dwudziestowieczng Historie do§wiadczong w wymiarze prywat-
nym na uniwersalne exemplum przezwyci¢zenia tragiczno$ci losu. W amerykan-
skich wyktadach ,,0 dotkliwosciach naszego [tj. XX — A.R.] wieku” Mitosz, pod-
sumowujac temat, wyrazit swe stanowisko stanowczo: ,,Nadzieja poety, ta ktorej
bronig, ktérg zalecam, nie jest zamknigta zadnymi datami” (Mitosz 1990: 111).

Roéwniez zyciorys Dilbinowej — rozpatrywany wedle zatozen logoterapii — po-
zwala zewngtrzne uwarunkowania jej egzystencji uzna¢ za wtérne wobec woli
sensu przejawianej przez bohaterke, ktora mato ze nie ugigta sie¢ pod naporem
ciosow wymierzanych jej przez zycie, nie ulegta rozpaczy, mimo licznych powo-
dow, to dzieki wykon/yw/anej pracy (zarobkowej i jeszcze wazniejszej, nad soba)
utrzymywata emocjonalny balans. Byta samodzielna i §$wiadoma celow, do jakich
dazyta. Zwlaszcza nieztomna postawa Bronistawy, uformowana po raz ostatni
w obliczu majestatu $mierci, wzbudzita gleboki szacunek wszystkich domow-
nikow. Rowniez dziedziczki Michaliny Surkontowej (babki Tomasza ze strony
matki), ktora draznily ,,$§wiatowe” maniery Dilbinowej, jakze odleglte od prostoty
wiejskiej codziennosci w Giniu.

Spowiedz Bronistawy Dilbinowej, stanowigc kontrast do wstrzasajacych
przed$miertnych wyznan Baltazara, nie wystawita proboszcza na duchowg pro-
be, gdy znalazl si¢ przy t6zku umierajgcej. Nie umniejsza to w zaden sposob
roli tej sceny w powiesci, poniewaz wnosi ona dotad nieporuszany aspekt se-
mantyKki, by tak to okresli¢: w dwuglos na temat nadziei Mitosza i Frankla. Bo
tez, zanim ksigdz unidst reke w gescie rozgrzeszenia udzielanego chorej, czemu
towarzyszyto wypowiedzenie tradycyjnej tacinskiej formuty ,,[E]go te absolvo”
(Mitosz 2007: 190), wiadomo z relacji narratora, ze: ,,Broncia Ritter szta przez
mgte, rozdzierajac ja rgkami z wysitkiem, zmierzajac ku jakiemus nieosiggalne-
mu punktowi jasnosci” (Mitosz 2007: 190). Znaczenie epizodu waznego w po-
wiesci daje si¢ rozszyfrowa¢ w odwotaniu do platonskiej metafory jasnosci
widzenia (symbolu ,,§wiatta” poznania) danej czlowiekowi z chwilg, gdy jego
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dusze¢ przestana juz krepowac ograniczenia ziemskiego bytu. Na pewno kazdy
szczegbl uzyty przez narratora w deskrypcji zachowania Bronci przedstawia
si¢ jako istotny, ale w pamigci czytelnika zostaje gtownie determinacja, z jaka
bohaterka zmierzata ku temu innemu §wiathu, chociaz bez zadnej racjonalnej
gwarancji, ze do niego dotrze.

Przypomina si¢ w tym miejscu analizy postulat z egzystencjalnej filozofii Al-
berta Camusa uosobiony w jego najstynniejszym eseju w postaci mitologicznego
Syzyfta, ktorego trud symbolizuje, zdawatoby sie, prozne toczenie gltazu w gore
istnienia. Ostatecznie skonczonos$¢ i samotno$¢ egzystencji czlowieka naktania
filozofa w Micie Syzyfa do konstruowania etycznej przeciwwagi wobec sit Zta
i aktywnego stawiania mu oporu. Znajduje on ekwiwalent w wizualnej metaforze
brnigcia przez mgle bohaterki we wspomnieniowej prozie Mitosza. Co znacza
niniejsze uwagi dla dyskursu nadziei? — Chyba to, ze nadzieja stanowi rodzaj
etycznej powinnosci lub polecenia, ktérego wypetienie bywa wyczerpujace, nie-
kiedy heroiczne, a czasami zdaje si¢ nawet niemozliwe. Niemniej, wysitek wto-
zony przez czlowieka nadaje sens wymagajacej probie, jakiej zostaje poddany
w doczesnym zyciu.

Na motyw pokonywania metafizycznej mgly oddzielajacej cztowieka od
pelni poznania mozna spojrze¢, uwzgledniwszy wpisane w niego skojarzenie
chrystusologiczne. W relacji ewangelisty Lukasza moment $mierci Chrystusa
poprzedzito niezwykle wydarzenie: ,,Stofice si¢ za¢mito i1 zastona przybytku
rozdarta si¢ przez $rodek. Wtedy Jezus zawotat dono$nym gtosem: «Ojcze,
w Twoje rece powierzam ducha mojego». Po tych stowach wyzionat ducha”
(Lk 23, 45-46). W narracji Milosza agonii Bronistawy Dilbinowej towarzyszy
jej przed$miertne wyobrazenie wedrowki skrajem zycia, gdy Heideggerow-
skie ekstazy temporalne zlewaja si¢ w jedno, w sam s$rodek, ktoéry wypelnia
sobg umierajaca, a wieloznaczna metafora mgly, zastony bytu, zostaje przez
to wyeksponowana jako enigmatyczna zapowiedz trwania bohaterki w nowym
wymiarze istnienia.

W Dolinie Issy pisarz przybliza si¢ do tajemnicy bytowania czlowieka przez
skonkretyzowanie go w ramach biografii bohaterow, szczegélnie — co poka-
zaty juz historie Magdaleny i Baltazara — w momencie $mierci, gdy domykat
si¢ ich ziemski los. Dlatego Mitosz, wiedziony sygnatem parezji, uczynit pra-
wie dwunastoletniego Tomasza swiadkiem $mierci babki z Dorpatu, by za po-
srednictwem obojga bohaterow przekazaé lekcje chrzescijanskiego umierania:
przyktad babci jako wzoér odwagi in horae mortis. W urwanym staccato gtosu
Bronistawy Dylbinowej w momencie jej agonii daty si¢ stysze¢ wnukowi arty-
kulowane przez nig z krancowym wysitkiem woli i natezeniem resztek wattych
sil organizmu sylaby uktadajace si¢ jako§ w stowa: ,Kon-stan-ty”, ,Jezu!”,
,u-ra-tuj”. Symbolika cyfry trzy w Biblii (podobnie w magicznych zaklgciach,
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w basniach i bajkach) wskazuje na celowos¢ uzycia potrojenia i odniesienia se-
mantyki liczby do porzadku sekwencji stow umierajacej, przywotanej w narracji
przez pami¢¢ wnuka. Nie mozna wigc bra¢ stow Dilbinowej za niezborng wypo-
wiedz, pomimo ze w godzinie $mierci najwyrazniej ,,[Z]magata si¢ z ucieczka
mowy” (Mitosz 2007: 194). Ale da si¢ potraktowac t¢ wypowiedz w kategoriach
logicznego komunikatu, poniewaz Jezus zostaje wezwany po to, aby u/ratowac
(W przysztosci, juz po $mierci Bronistawy) jej mtodszego syna. Ow Konstanty
przysporzyl matce wiecej zgryzot anizeli jego wiarotomny ojciec, bo w milo-
dosci nie chciat si¢ uczy¢, a pdzniej natogowo uprawiat hazard i defraudowat
pieniagdze, by mie¢ na gr¢. Przerzucane juz na drugi brzeg istnienia stowa babki
Dilbinowej stanowity jakby rodzaj metafizycznej kotwicy, ktéra umierajacej po-
zwalala zywi¢ nadziej¢ na ocalenie syna przed wiecznym potepieniem za popet-
nione grzechy. Nastepca Peikswy:

Ksigdz Monkiewicz, gdyby byt przy tym, mogltby stwierdzi¢, ze Niewidzialni zostali zwy-
cigzeni. Gdyz prawu, ktore powiada, ze cokolwiek umiera, rozpada si¢ w proch i ginie na
nieskonczonos¢ wiekow, przeciwstawiata jedyna nadziejg: tego, ktory tamie prawo. Nie
zadajac juz dowodow, wbrew racjom dowodzacym czego$ przeciwnego, wierzyta (Mitosz
2007: 194).

Nalezy rozmie¢ to wezwanie Chrystusa tuz przed $§miercia jako credo bohaterki,
ktora w akcie wiary zmyta z siebie ziemskie przewiny — powatpiewanie w mi-
losierdzie Boze oraz niemozno$¢ wypelnienia ewangelicznego nakazu mitosci
W swoim matzenstwie.

Zakonczenie wymaga, azeby poprzedzi¢ konkluzj¢ niezbgednymi uzupeknie-
niami. We wstepnej czesci artykutu parezja zostala scharakteryzowana jako ethos,
ale Foucault spozytkowal pojecie takze w rozumieniu techne, specjalnej proce-
dury wdrazanej w dyskurs parezji (Foucault 360). Wtedy odnidst je do praktyki
lekarza wzgledem pacjenta albo nauczyciela wzgledem ucznia. Wystgpujaca w tej
formie parezja jest odmiang prawdy, ktora ma na celu zapoczatkowanie procesu
zdrowienia czy przeobrazenia indywidualnego nastawienia podmiotu do proble-
mu, jaki winien on rozwigza¢ w swej egzystencji. W przypadku rozszerzonego
uzycia terminu parezja w Hermeneutyce podmiotu Foucaulta przecinajg si¢ watki
tego pojecia z logoterapig. W licznych wystgpieniach Frankla przed zachodnim
audytorium po obu stronach Atlantyku austriacki psychiatra postulowat koniecz-
no$¢ zerwania z konsumpcjonizmem, upatrujagc w nim zrodto ,,epidemii” depre-
sji we wspodtczesnosci. Radyklanej zmiany, w jego diagnozie, wymagato przede
wszystkim podejscie ,,do tragicznej trojcy” ludzkiej egzystencji: bolu, $mierci,
winy (Frankl 99). Uzyteczna, w ocenie logoterapeuty, bytaby zatem w przypadku
powiesci Mitosza kreacja bohaterow, ktorzy w toku akcji musza mierzy€ si¢ z tra-
gicznym wymiarem wlasnego istnienia.
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Rozpatrujac rzecz te bardziej drobiazgowo, stwierdzimy, ze poczucie winy —
emocja wpisana w rozszerzony rejestr kulturowych emocji Eckmana (Evans 47) —
charakteryzowalo osobowos$¢ az trojga protagonistow Doliny Issy: Magdaleny,
Baltazara, Bronistawy Dilbinowej. Jesli wiaczy¢ by do ich grona Tomaszka, miat
przeciez nader skrupulatne sumienie, okaze si¢, ze obwinianie si¢ za zlo wyrza-
dzone Innemu lub sobie drazyto ,,podskornie” doling niczym odsrodkowa, nega-
tywna energia popychajaca bohaterow Mitosza do ulegania sitom (auto)destrukcji.
Cierpienia nie da si¢ nikomu unikna¢ w egzystencji, podobnie Zta. Jednakze polski
noblista w swej twdrczosci nie poprzestanie na stwierdzeniu tegoz — tyle banalnego,
ile wstrzasajacego — faktu, tylko uczyni go punktem wyjscia do reprezentacji wta-
snej parezji. Stad tez u Milosza daje o sobie zna¢ perswazyjna tonacja przebijajaca
momentami z narracji, nota bene doskonale znana odbiorcom wyktadow Frankla,
za to w dziele polskiego pisarza uobecniona w dwu podstawowych wariantach. Jesli
pojawia si¢ otwarcie, natrafiamy na nig w partiach tekstu kierowanych bezposred-
nio do Tomasza. Naturalnie, ma to gatunkowe uzasadnienie w poetyce powiesci
o adolescencji, ktorej nastoletni bohater dostepuje inicjacji w mitos¢, zto, Smierc,
a przez to najczesciej wymaga pilnej i dostownej ingerencji ze strony przewodni-
ka po dziedzinie zycia. Drugim $rodkiem przemycania pedagogicznych tresci jest
zwykle postugiwanie si¢ auktoralnym narratorem, lecz zastosowanie przez pisarza
mowy pozornie zaleznej tagodzi omnipotencje odautorskiego medium, stwarzajac
per se wiarygodna iluzje glosu przemawiajacego jakoby z samego wnetrza postaci.

Poza tym, co zostato dotad powiedziane o parezji, nalezy rdéwniez nadmie-
ni¢ — w kolejnym nawigzaniu do Foucaulta — ze musza zosta¢ spelnione dodatko-
we dwa warunki, po technice, by uczen mogl przyjac¢ dyskurs nauczyciela. Stowa
mentora padng na podatny grunt, o ile zostang zaoferowane ,,we wlasciwy sposob,
we wilasciwym czasie 1 wlasciwych okoliczno$ciach” (Foucault 360). Psychote-
rapeuci, jak Frankl, mierza si¢ z owym potrojonym wyzwaniem w najdostowniej
rozumianym sensie, w lekarskich gabinetach, gdzie przyjmuja pacjentéw. Nato-
miast pisarz ksztattuje dyskurs parezji dzieki umiejetnie dobranym wyktadnikom
poetyki tekstu. Aczkolwiek o konstrukeji postaci zostato dotad powiedziane cat-
kiem sporo, warto przy tej okazji uzmystowic sobie, ze autor Doliny Issy pisat ze
swiadomoscia, iz parezja, by moc catosciowo wybrzmieé, potrzebuje od niego
specyficznego wyczucia w kreowaniu rangi zdarzenia i czasu, w jakim pojawi
si¢ w zyciu bohatera. Z tego powodu Mitosz chetnie konfrontuje swoich prota-
gonistow z doswiadczeniami, ktore w §lad za Karlem Jaspersem sa nazywane
sytuacjami granicznymi (choroba, $§mier¢, zbrodnia). Traumatyczny charakter
zdarzen to niejedyny ich zwornik; kazde wymaga od doswiadczanego nimi pod-
miotu opracowania nowego projektu egzystencji. Nieprzypadkowo w psycholo-
gii humanistycznej Frankla byt cztowieka ujmuje sie jako mozliwos¢ wypehia-
nia niepowtarzalnych zyciowych sensow (Frankl 77). Aczkolwiek w najbardziej
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spektakularnym wymiarze te sensy sg realizowane w przezyciu mitosci, samo-
transcendentne wyjscie w strone Innego (w pracy na jego rzecz czy z pobudek
sumienia), jest warto$cig nadajgca nowy kierunek torowi biografii. Wspotczesny
dyskurs afektywny w stopniu wigkszym od logoterapii, blizszym tradycji psy-
choanalizy, uzaleznia indywidualng odpowiedZ podmiotu na wyzwanie losu od
aktualnego stanu jego afektow, bo wihasnie ten czynnik determinuje dalszy plan
zycia (Shweder 42).

Takze lektura Doliny Issy Milosza uswiadamia, iz bez kompasu w rodzaju
nadziei projekt logoterapii trudno jest urzeczywistni¢ w zyciu. Losy bohaterow
powiesci moga by¢ wymowng ilustracja takiej korelacji: Magdalena, pograzona
w krancowej rozpaczy, ,,musiata [wigc] straci¢ catg nadziej¢”, a wraz z nig zycie.
Podobnie zalew czarnej z6kci, niczym w teorii humoralnej Hipokratesa — czego
fabularnym ekwiwalentem jest pijanstwo Baltazara — idzie w powiesci w parze
z kompletnym brakiem nadziei i $miercig bohatera alkoholika ,,na raty”, w prze-
biegu catej jego egzystencji. Wyjatkowo Bronistawa Dilbinowa, jako jedyna
w kregu protagonistow Mitosza, zdotala wyrwac si¢ bolowi istnienia, a umierajac,
ocalita syna i siebie w religijnym akcie zawierzenia Chrystusowi.

Mimo ze nadziei nie znajdziemy w klasycznej typologii emocji, mozna by
wprowadzi¢ takie uzupelnienie, wiaczajac ja do zbioru uczu¢ wyzszych, jak
w literaturze przedmiotu bywaja okreslane mito$¢, zazdro$¢, poczucie winy, etc.
(Evans 46). Milosz, co staratam si¢ dowie$s¢ w argumentacji, nadziei przypisat
nadrzgdng pozycje wsrod najwazniejszych dla niego wartosci, tym samym prze-
kraczajac dyskurs afektywny, a swe rozwazania sytuujac w obrgbie toczacej sie
dyskusji nad sensem zycia. Z tego powodu narracja w powiesci przyobleka si¢
jakby w ksztatt matematycznego rownania z trzema zmiennymi (bohater, nega-
tywny afekt, nadzieja) i jedng niewiadoma (sensowno$¢ egzystencji). Perypetie
kazdego z trojga bohaterow Doliny Issy przynosza rozwigzanie egzystencjalnego
rOwnania, a raczej: trzech réwnan na trzy rézne mozliwosci.

A moral? Czyzby literacka parezja nie potrzebowala retorycznego wzmoc-
nienia sity przekazu? Mniej lub bardziej jawnie wyplywa on na powierzchni¢
opowiesci narratora, ale w pelni wybrzmiewa w zwienczeniu utworu poetyckiego
Czego nauczytem si¢ od Jeanne Hersch? Milosza. Warto dodac, ze Hersch przeto-
zyta Doling Issy na jezyk francuski (Franaszek 572). W dwunasta, finalng catostke
poeta wpisat swe credo: ,,[Z]e we wtasnym zyciu nie wolno poddawaé sig rozpa-
czy z powodu naszych btedow i grzechow, poniewaz przesztos¢ nie jest zamknig-
ta i otrzymuje sens nadany jej przez nasze pozniejsze czyny” (Mitosz 2011: 1182).
Nie ma powodu, by watpi¢ w szczeros¢ stow pisarza, dla ktérego nadzieja byta
zagadnieniem zlozonym, w zasadzie tajemnica, do ktorej probowat si¢ przybliza¢
w swej wielogatunkowej tworczosci, takze wowczas, gdy wymagato to oden he-
roicznych zmagan z samym sobg, a nie tylko z pisarskg materig (Rydz 340-345).
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Haubonee mopxomsmumu Metadopamu Uil TOCTHKEHUsT XapakTepa HOBO-
ro 3Tama B UCTOPUHM COBPEMEHHOCTH couuoiior 3urMyHT bayman cuwmtaer ,,re-
KydecTb” U , Kujkoe cocrosaue”. [lepexom K HOBOMY THIly OOIIECTBa acco-
uuupyercs B Texyueul cospemennocmu (Liquid Modernity, 2000) ¢ npoieccom
,PAPKMKEHUSA, ,,pacTaluIMBaHus TBepAbIX Ten” (Bauman 8-9), mox xotopbiMu
MoJpasymMeBaloTcs C(OPMHUPOBABIINECS OTHOIICHHS, BO33PEHHUS, TPaIUIUH,
¢dopmbl opranmzanum oOmiectBa. Llenbio ,,1aBieHUs TBEPABIX Tel SBISETCS
pacuuIIeHne MecTa JUIs ,,HOBBIX U yIy4IIeHHBIX TBepAbIX Ten” (Bauman 9). Pas-
MbIlUTeHNs: baymana o mporieccax, MpOUCXOASIINX B COBPEMEHHOM OOIIECTBE,
NPUMEHUMBI U K 3110XE MOJIEPHU3Ma, IPOHU3aHHOTO MEPEKUBAHUEM KPYILICHHS
LIUBUIN3ALMY, HCTOPUUECKOTO Xa0Ca, OMbBITOM ,,CO31aHHsI 00LIECTBa HOBOTO 00-
pasiia Ha MecTe pyHH TpaauuuoHHOH KynsTyphl” (Lipoveckij 31).

Oco0eHHO 0CTPO ,,ITABJICHUE TBEPABIX TEI OLIYLIAETCS B IIEPEXOJHBIE A0~
XM, YTO OTPAXKAETCS B HAPSIXKEHHOM OCMBICJICHUN COBPEMEHHUKAMH MEHSIOLIE-
rocsi BpeMeHu. [lepBasi mooBHHA J1BAILATOTO Beka Oblila HAMOJIHEHA MPeIdyB-
CTBHEM HAaJBHUralOIIEHCs KaTacTpoQbl, COUUAIBHBIMU NMOTPsICEHUSIMH. COOBITHS
pomana Ilactepnaka Jokmop JKueazo O0XBaThIBAIOT Ba)KHEWILIME UCTOPUYECKUE
COOBITHSI TIEpBOH MOJOBUHBI X X Beka: peBoitoiuio 1905 roaa, [lepByro MupoByio
BoHHY, peBomounto 1917 rona, I'paxxnanckyto Boitny, HOII, Bropyto mMupoByio
BOIfHY, B pOMaHe MPOCIIeKUBAETCS Cynbba coBpeMeHHUKOB [lacTepHaka BILUIOTH
10 1940-x ronos. [ 1aBHBIN repoi poMaHa OTMeuaeT HeOBIBATY IO TIPEX /1€ KOHIICH-
Tpauuto coobrtuii, FOpuii )Kusaro roBopur, 4To €ro COBPEMEHHUKH ,,32 3TH ISTh
WIH JIeCATH JIeT Mepexumin OoJbIle, YeM HHble 3a 1enoe ctonerue’” (Pasternak
1989: 211).

Hmutpuii JlnxaueB B cratbe Pasumviutienus Hao pomanom JILB. [lacmepuaka
,Jokmop Kueazo” Ha3bIBaeT INIaBHOTO repost JINYHOCTHIO, KaK OBl CO3/1aHHOM
Ut Toro, 4toObl BocnipuHuMars smoxy (Lihacev 118). Ilo mHenuto Jluxauesa,
yepe3 NIy0oKyto peakiuio JKuBaro aBTop nepegaet CBOe OTHOLIEHHE K JeHCTBU-
tenbHocTH (Lihacev 120). B aToM 1muiaHe 0coOCHHO LIEHHBI HAOIIOICHUS O Me-
HSIIOIIEHCSI COBPEMEHHOCTH T'epOsi, SIBIISIOIIETOCS] MEANYMOM aBTOPA, aJIbTEP-3T0
ero JUPUUYECKON Onorpaduu, pacKpbIBAIOIIErO IEpe] YATATeIeM BHYTPEHHIOKO
KHU3Hb CAMOTO IHCATEIs.

Opuii Aunpeesnu XKuparo aHaau3upyeT KoJoccalbHble U3MEHEHHSI, IPUIH-
HOM KOTOPBIX sIBJIAE€TCS oxBaTUBIINM Poccuto noxkap peBontonuu. B orue peso-
JIOIMH TIJIABUTCS KA3aBIIMHCS HE3BIOJIEMBIM KU3HEHHBIN YKIIaJ TIIABHOTO TEpOst
U €r0 COBPEMEHHUKOB. Mes miuaBneHus U TeKy4ecTH 000payrBaeTCsi B pOMaHe
MIPUHIMIIOM, OAYUHSIOIUM ce0e HCTOPUUECKUE COOBITHS U JKU3HU Jrofei. I1po-
CJIC)KMBAETCS YETKOE MPOTUBONOCTABICHNE MTPEKHEH HaTaXCHHOW JKU3HU U He-
YCTPOEHHOCTH HOBOH. CHMBOJIaMHU TPaJULIMOHHOTO JOMALIHETO YKIaja sSBISIOT-
cst joM OpatbeB ['poMeko u cemeliHble Tipa3HuKH Y CBEHTHIIKHX, HAIIOJHEHHBIC
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YIOTOM JIOPEBOJIFOLMOHHOTO jaomariHero Owvita. [lo cioam baymana, BepHOCTB
TPaJUIUSAM U MIPUBBIYHBIM TPaBaM U 00A3aHHOCTSM OKa3bIBAIOTCS B YHCIIE TEp-
BBIX TBEPABIX TEJ, TPEAHA3HAYCHHBIX /IS MJIaBKH, ,,i IEPBBIX CBSIICHHBIX MPUH-
LIUIIOB, KOTOPBIE JOJKHBI OBITH OTBeprHyTHl” (Bauman 10).

FOpuii ’)Kuparo nepexuBaet pazpylLieHue JoMa U ceMbH. JloM JOKTOpa BO Bpe-
M PEBOJIIONIMH B OYKBAJIBHOM CMBICTIE ,,COKUMAETCS: KOMHATHI IOMa YCTYTaloT
CenbCKOXO035MCTBEHHOH akaJieMUH, CEMbs IIEPECEIIAETCS B TPU KOMHATHI HA BEPX-
HeM staxe. [locne BozBpameHust B MockBy BecHol 1922-ro ropa FOpuit Annpe-
eBHY 00OHApPYXHMBAET, YTO CTapblii oM B CUBIIEBE MOCIIE BHICHUIKH €r0 CEMbH 32
TpaHMILy 3aCelIeH HOBBIMHU JKUJIBLIAMH, ,,i3 BEIEH ero COOCTBEHHBIX U €r0 CEMbH
HHI4ero He octanochk”’ (Pasternak 1989: 553). Jlom TepsieT CBOIO TIPEIKHION (yHK-
LIUIO, IPEBpAIIAsACh U3 POJIOBOTO THE3 1A B ,,HemecTo . I1o onpenenenuto baymana,
,»HEMECTO” — 3TO ,,[IPOCTPAHCTBO, JIMIIEHHOE CUMBOJIMYECKHUX BBIPAKEHUH H/ICH-
THYHOCTH, OTHOIICHHH 1 uctopuu’” (Bauman 112). bonee coBpemeHHBIC TTprMe-
pHl ,,HemecT” B Tekyueli cogpeMeHHOCMY BKIIIOYalOT aHOHMMHBIE TOCTHHUYHBIE
HOMepa, 00IIIeCTBEHHBIN TPAHCIIOPT, B UX PSiI MOXKHO T0OABUTh U KOMMYHAIIbHBIE
KBapTHPBI, OPTaHN30BaHHBIE HA MECTE OBIBIINX POAOBBIX rHe31. KomHaTh moma
I'pomexo, 3aceneHHble CilydalfHBIMU JIIObMH, HE MPUHAJIEKAT UX BIajAesblaM
Y HOCSIT XapakTep ,,AHTUMHTUMHOCTH, aHTHIOMAIITHOCTH TOTAJTUTAPHOU KYJIBTYP-
oit Momenn” (Sukin 20), IposBISIONIEHCS B Pa3pyIICHAN JOMAIIHETO MOpPSIIKa
Y TOSIBJICHUU TaKHUX CIEIMU(PUYCSCKUX JIOKYCOB, KAK KOMMYHaJbHBIE KBapTHPHI,
obmexutusi, 6apaku. [locne Bo3Bpamenuss B MockBy noktop JKuBaro cMeHWI
,,MHOXXECTBO KOMHAT M TOJIypa3pyUICHHBIX YIJIOB, TO-Pa3HOMY HEXHIBIX U He-
ynoousix” (Pasternak 1989: 553), moka He mocenusics B KOMHaTe B ObIBIICH KBap-
Tpe CBEHTHUIIKUX, C TIOKOCUBIIICHCS KyXHEW | ,,[TOTYOOBAIMBIIUMCS U JIABIIHM
ocajiky uepHbIM xo7i0M” (Pasternak 1989: 554).

Pa3pymiennto joma B poMaHe COIyTCTBYET MOTHUB JIOPOTH, KOUEBHHUUYECTBA,
YTO 3aCTaBIJISIET BCIIOMHUTH O PEBaHIIE KOYEBOTO 00pa3a KU3HU HaJI IPUHIIUIIOM
TEPPUTOPHATILHOCTH M OCEUIOCTH, O KoTopoM muieT bayman (Bauman 19). Ha
¢ponTe [TepBoit MUPOBOIi BOWHBI JKHUBAro skaiyercst Ha IOXOHOE KHUThE, ,,ITbITaH-
ckoe xoueBne” (Pasternak 1989: 144). Kak mumer Kpricteiaa Kepcten, ncropuro
Josielt BO BpeMsl BOMHBI MOYKHO Ha3BaTh UCTOpHeEH , mrofei Ha jgoporax” (Ker-
sten 58). Ha ¢ponTe ynuBUTEIbHBIM 00pa30M IEPEKPEIINBAIOTCS CYAbOBI FepoeB
pomana: ['mmazerouna, [ammymmuaa, Jlapsl, [opnona u XKusaro — ,,[...] Bce oHI
ObLTH BMecCTe, Bce OBUTH PSIOM, U OTHU HE y3HAJM APYT JApYyTra, Ipyrue He 3HAIN
Hukornaa [...]” (Pasternak 1989: 138). Cembs JKuBaro, MOKHUHYB JIOM, TIOCTOSTHHO
MepeMenIaeTcs: uX KPaTKOBPEMEHHBIMU MPHUCTAHUIIAMU CTAHOBSTCS BAaroH II0-
e3/la, CTAaHIIUY 10 MyTH B BapelknHO, HEmponomkuTeabHast ®KU3Hb B BapeikiHO
B 3aJ{HEH 4acTh CTaporo 0APCKOTo JIoMa A0 TeX IOp, TIOKa OHW CHOBa He OyayT
pasiydeHsl oOcTosTenbcTBaMu. Jlanee cinemyer koueBas *Ku3Hb JKUBaro B 1ieHy
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KPAaCHBIX MAPTU3aH, IIE JOKTOPA HE IOKHUIAET OKUJAHUE KOHIA LIUBUWIM3ALUU.
Omymenne 0e310MHOCTH, LbITAaHIIMHBI, He ocTaisieT FOpus AnapeeBuya U BO
BpeMs xku3HHU ¢ Jlapoil B BapbIKuHO:

[Totomy 4TO, CTPOTO rOBOPSI, €CIIM B3MISHYTh TPE3BO, YEM MBI 3aHSTHI, YTO Y HAC TIPOUCXOAUT?
Haurer Ha 4ykoe JKWIHINE, BIOMIUTICH, PACHIOPSIKAEMCS M BCE BPEMsl IMOIXJIECThIBACM CeOs
CIICIIKO#, 4TOOBI HE BHJETh, YTO OTO HE JKHM3Hb, a TearpajbHas MOCTAHOBKA, HE BCEPHE3,
a ,,Hapouyno” (Pasternak 1989: 505).

B nnaBuibHOM THTEIIE PEBOIIOIIUU U BOWHBHI ,,paCTBOPHIICS HE TOJIBKO JTOM,
Ho U ceMbs IOpus XKusaro. B BapblknHO OH cenuTCsl B 4y>KOM JIOME C UyKUMH
J)KeHOM M Jouephto. Jlapa Ha3piBaeT MPUYMHBI pa3pyIlIeHUs] CBOEH W JOKTOpa
cemen:

AX, XKaK Oy/ITO JIeTI0 B JIFO/SIX, B CXO/ICTBE HIIM HECXOJICTBE XapaKTepoB, B JII0OBY 1 HeM00BH. Bee
HPOM3BOJIHOE, HANAKEHHOE, BCE OTHOCSIEECS K OOMXO/Y, YEIOBEYECKOMY THE3/Ly U MOPSIKY,
BCE 3TO IMOILIO TIPAXOM BMECTE C IIEPEBOPOTOM BCETO OOLIECTBA U €ro IepeycTpoiicTBoM. Bee
OBITOBOE ONPOKHMHYTO U paspyuieHo (Pasternak 1989: 469).

B >ku3HU repost yCTpOGHHOCTh U HOpMa YCTYNaroT MECTO aHOMHUH, KOTOPYIO
bayman onpeznenser kak OTCYTCTBUE MU HEACHOCTb HOpM. B Tekyueii coepemen-
HOCMU AHOMUS SIBIISIETCS PE3YITIBTATOM OCBOOOXKICHHUS, KOTOpas MOXKET ObITh BOC-
MPUHSATA U Kak Onaro, ¥ Kak npokusitue (Bauman 25). Jloktop JKuBaro neiraercs
MMOCTHYh PEBONIIOIMOHHYIO ,,HEOBIBANBIUHY~ — BpeMs, Korjia ,,co Bceir Poccun
copBasio kpermry” (Pasternak 1989: 168) m Bce O9yTHIIUCH MOA OTKPBITHIM He-
O0om. JKuBaro ontyiieH HeObIBasIOW CBOOO/IOM, OHAKO MMO3KE OKa3bIBACTCS, YTO
cBoOOna obopaunBaercs As JKuBaro paspynieHHEeM ero MpekKHelH KU3HU | T10-
Tepeit KOHTPOJIA Hall CBOeH CynpOOi: ,,[...] OH HEe 3HAN Kyaa JeBaThCsl OT UyBCTBA
HABUCIIIETO HECUACThs, OT CO3HAHUs CBOM HeBIacTHOCTH B Oymyiiem” (Pasternak
1989: 212); noKTop MOHUMAET, YTO OH ,,[TUTMEH Iepe]l YyITOBUIITHON MaXWHOU
oyayutero” (Pasternak 1989: 214). ITocaepeBoOIIMOHHOE BpeMsl TIPEACTABICHO
B pOMaHe KakK BpeMsl TOTaJIbHOTO pacraja, Kpusuc aeicreurensHoctd (Kuznecov,
Lalaev 61), 6e3BpeMeHbe: ,,cIeIOBABIINE IPYT 33 APYTOM 3UMBI CITMIIHCH BMECTE,
W TPYIHO OTIMYKUMBI ofiHa oT apyroit” (Pasternak 1989: 228). KOpwuii AnnpeeBny
TaK XapakTepu3yeT *KHU3Hb I0CJIE PEBOMIOLUH: ,,9TO HE KHU3Hb, a HEUTO Oecnpu-
MepHoe, (panTacmaropusi, Hecypaszuna” (Pasternak 1989: 300).

MotuB pacnaza npexHUX (OpM, pa3MbIBaHHS KOHTYPOB, MEPECO3/aHMs 3a-
HUMaeT ocoboe MecTo B modTuke TBopuecTBa Ilactepnaka. Onpasa, rpaHuua,
JTUHUS — aTpuOYyTHl TOPSIKa, OHHU ,,0OpMIIIOT’ comep)kaHue, ,,09epIHBAIOT
U YIopsI0uuBaroT feiicrButenbHOCTh (Kuznecov, Lalaev 52-53). Onnako neii-
CTBHUTEJIBHOCTU CBOHCTBEHHO MEHSTBHCS C HACTYIUIGHHEM CyMEpEK, Korja mpen-
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METBI TEpSIIOT YeTKUe odepTaHus: ,,[IpeacraBsre cebe BCIO ATy PEIMTHO3HYIO
PEBOJIIOLIMIO CyMEPEK, KOIja Jake T€ JIMHMH, YTO CACPKUBaIN (haHATU3M JIHS,
nepectarot ObITh rpansmu’ (Pasternak 1991: 719-720). C cymepkaMu 1 TyMaHOM
B poMaHe J{oxmop Kueazo cpaBHMBAETCs PEBOJIIOLMS, U3MEHAIOMAs CoAepkKa-
HUeE, ,,0TpaHKy’”’ KM3HH, pacIjIaBisitomas npexkaue Gopmsl. 13 cymepek nosisisi-
I0TCSI Ha YKEJIe3HOIOPOKHOM JTMHUY (Urypbl AHTHIIOBA 1 TUBEp3HMHA, B CyMEPKH
B MacTepckod ManaMm 'mmap oObsBIsIOT 3a0acToBKy. HOpwmii XKusaro 3ameuaer,
YTO HOBbIE (JOPMBI I1OCJIE PEBOJIIOLIMH OOPETAET HE TOJIBKO ICHCTBUTEIBLHOCTD, HO
1 4aCTHAsl )KU3Hb KaXKJI0T0:

PeBomronius BeIpBajiachk NMPOTHUB BOJIM, KaK CJIMIIKOM JOJTO 3a/epXKaHHBINA BO31yx. Kakaplii
OXKHJI, IEPEPOMIICS, Y BCEX MPEBPAIICHHSI, TIEPEBOPOTHI. MOXKHO OBLIO ObI CKA3aTh: C KAXKIbIM
CITyYHIIOCH TIO JIBE PEBOJIOIIUH, OJTHA CBOS, JIMUHAS, a APYTast 00mast. MHe KaXeTcsl, COIHaTI3M —
3TO MOpE, B KOTOPOE PYUYbsIMH JIOJDKHBI BIUTHCS BCE 9TH CBOH, OTACIBHBIC PEBOIIOIIMN, MOPE
JKU3HH, Mope camoObITHOCTH (Pasternak 1989: 169).

JlelficTBUTENBHO, PEBOIOLIMOHHBIN 1917-if MEHsEeT )KU3Hb BCEX IrepoeB poMa-
Ha. Ha nyieun coBpeMEeHHHMKOB HCTOPUYECKUX COOBITHH JTOXKUTCSI HOLLA NEPeHCUBA-
HUs JIOMKH J)KU3HEHHBIX YCTOEB: ,,BhIpBaHHBIC U3 PUBBIYHON KU3HH, TIOIPYKEH-
HBIE, Yallle BCEro MpOTUB CBOEH BOJH, B KaTaCTPO(YUUIECKYIO CUTYaIHIO, OHH |...]
OKa3bIBAIOTCS B CUTYalMH SK3UCTCHIUAIBHON — CTOSIIMMHU Iiepe]l BHIOOPOM Iy TH,
BbIOOpOM cebs” (Fomina 17). CUMBONMYHO, YTO MEPBOE TPABUTEIBCTBEHHOE
coobuienne 00 obpazosannu Coera Hapomusix KomuccapoB u ycTaHOBIEHUH
B Poccuu coBerckoi Biactu KuBaro 4uTaeT BO BpeMsl pa3bIrpaBIIEHCs CTUXUU:
,, 1 JOpOIIWII NIEPBBIM PENEHBKUI CHEKOK C CHIIBHBIM M BCE YCUJIMBAKOLIUMCS Be-
TPOM, KOTOPBIi Ha maszax y FOpus AnnpeeBnya mpeBpaliaics B CHEXHYIO Oypro
[...] BOPYT CHET MOBAJIII TYCTO-TYCTO W CTajla pa3bITphIBaThCs MeTens (Paster-
nak 1989: 223-224). CpaBHEeHHUE PEBOJIOIUOHHBIX COOBITUI ¢ METEIIbIO, CHEWXK-
Hol Oypel, yKa3blBaeT He TOJBKO Ha CTUXMHHOCTH (BHE3AaIIHOCTb) COOBITHH, HO
U Ha UX BCEOOBEMJIIOIIEE BIUsSHUE: ,TO-TO CXOIHOE TBOPHIIOCH U B HPABCTBEH-
HOM MHUpE U B (HU3MYECKOM, BOJM3H U BN, Ha 3emiie U B Bo3ayxe” (Pasternak
1989: 224) — u macmTab: ,,iepe]] TUIOoM OIHU3SIIelicss HEM3BECTHOCTH, KOTOpas
OIIPOKUIbIBAJIA HA CBOEM IIyTH BCE yCTAHOBJICHHBIE HABBIKU M OCTaBIIsAIA IO cebe
omycromenue” (Pasternak 1989: 214).

Bocxumienue pepontonueil u ee Beanunem nepexoqut y FOpus XKusaro B no-
HUMaHHEe TOTO, YTO METENb, CyMaTOXa PEBOJIIOINU U €CTh €e caMoIlenb. B pasro-
Bope ¢ Jlapoli oH 3ameuaert: ,,3a 3TO BpeMs Mopa ObIJIO MPUUTH K YeMy-HHOYIb.
A BBISICHWIIOCB, UTO JJIs1 BIOXHOBUTEJICH PEBOJIIOLMH CyMaToxa IepeMeH U nepe-
CTAaHOBOK €IMHCTBEHHAs poaHas cTuxus [...] [loctpoenne Mupos, nepexonHsie
nepuoabl — 310 ux camouens’ (Pasternak 1989: 348). B mocnepeBoironnonHoe
BpEMsI MEHSIOTCS MECTaMU KPH3HCHOE COCTOSIHUE M HOpMa, I'eépoM pOMaHa Io-
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TpyKaloTcsi B ,,HOpMalbHOCTh KatacTpo(dsr”. IlepeknBanue karacTpodsl aua-
METPAJIbHO HPOTUBOIIOCTABICHO NEPEKUBAHUIO IIOBCEIHEBHOCTH, YCTOSIBILE-
rocsi (HOpMaJIbHOTO) Topska Bemieil. JIureparyposenst Kcenns Bopotbianena
u Banepuii Trona B cratbe [losceonesnocmo u kamacmpogha é pomae ,,J[okmop
JKueazo” ompenensioT MOBCEIHEBHOCTh KakK ,,aCOOBITHIHOCTE”, a KaracTpody,
HaTpOTUB, Kak ,,cBepxcoOwITHitHOCTE” (Vorotynceva, Tipa 115). PeBomronus
B POMaHe SIBISICTCS KaTacTpool — CBEPXCOOBITHEM, CKa3bIBAIOILIUMCS B IIEPBYIO
oyepelb Ha OBCEIHEBHOCTH: ,,KatacTpoda mpepbiBacT IOBCEIHEBHOE TEUEHHUE
YKH3HH, IPEJCTABIISISI COOOH YUCTYIO COOBITHIHOCTh, Xa0TUYECKYIO UIPY cirydas’”
(Vorotynceva, Tupa 115). B Joxmope Kusazo omytienne katacTpodsl CBI3aHO
HE TOJIBKO C MEPEXKHUBAHUEM YXKACOB BOMHBI U JMIICHUN PEBOIIOLUOHHOIO Bpe-
MEHH, HO TPEKE BCETO C OILIYIIEHHEM BCEOOIIETO Xaoca, 3aTsHyBIIMMCS Tepe-
XOJIOM K HOBOH MoBceAHEeBHOCTH. JlyxoMm BpemeHn JKuBaro Ha3bIBaeT ,,yropenoe
MeTaHue”, ,,CyeTy BEUHBIX IIPUTOTOBIICHUN .

B nepexonHblil NEpHOA HCTOPUH OKA3bIBAECTCS BIIMCAHHBIM >KM3HEHHBIN ITyTh
reposi, OIapEHHOTO BHYTPEHHEN cBOOO/0 M OKPBUICHHOTO Haiexmoi. [loxaiyii,
caMoM yIMBUTEIBbHON YepPTO poMaHa, KOTOPYIO YaCTO OTMEUYAIOT €ro KOMMEHTa-
TOPBI U YUTATEINH, SIBISETCS OLIYIIEHHE CYACThsI K OCBOOOKICHHMS, HECMOTPS Ha
TO, YTO HAYMHAETCSI OH CMEPTHIO MaTepy IIaBHOTO Ieposi U CaMOyOHICTBOM €ro
0TIIa, a 3aKaHYMBaeTcs crieHoi moxopoH KOpus XKusaro. [loBecTBoBanme 0 Tpa-
TMYECKOH cyab0e reposi, HATUCAHHOE B IIyXHE TOJIbl, IPOHMU3aHO BCE K€ HE TPy-
CTBIO, & CYACThEM, HAJIeKI0H, packpenomienneM. Imutpuii beikoB B 6uorpadu-
yeckoit kaure o bopuce [lacTepHake oTMedaeT HalEIEHHOCTh CaMOTO TI03Ta HA
CYacThe, HECMOTPSI Ha MHO)KECTBO TParMyecKUX COOBITHH B ero cyapoe: ,, Ku3Hb
[TacTepHaka OpuTa HE MEHEE TParn4eckoi [...| HO ero ycraHoBKa Oblila MHOMW: OH
Bech OBIJT HAIleJICH Ha cYacThe, Ha MPA3IHUK [...] a HecyacTbe yMel MepeHOCUTD
crondecku” (Bykov 10).

Taxoit ycranoBkoi [lactepHak Hagenun cBoero repos, XKuparo. Jlaxe B Kpu-
TUYECKUE MEPUOJIBI )KU3HH, BO BPEMSI HEYCTPOEHHOCTH U IOJIHOM HeolpeaesieH-
HOCTH, HallpuMep B TOBAPHOM I10€3/I€ Ha MMyTH B HEM3BECTHOCTb, B BapbIknHO,
Opuii AnznpeeBnd NmpocelnaeTcs ,,B Hayajae HOYM OT CMYTHO IEPENOIHSBILETO
€ro 4yBCTBa CUACThs, KOTOPOE OBLJIO TaK CHUIIBHO, UuTO pa3dyauiio ero” (Pasternak
1989: 274). B ueM JXXuBaro miner criaceHue, IJie HaXOAUT HCTOYHUK BIOXHOBCHHS
Y HaJIeKAbl B CTPEMHUTEIBHO MEHSIOLIEMCS, IIaBsIeMcs: Mupe?

Cnacenuem g FOpust AnpeeBruda CTaHOBUTCS MOTPYKEHUE B TIOBCETHEB-
HbIE 3a00THI, MPEOIOJICHNE Xa0ca B MOCIEPEBOIIOIMOHHON Mockse: ,,OH coren
OBI ¢ yMa, eciTi ObI He JKUTEHCKIE MEJIOUH, TPYAsl U 3a00THI. JKeHa, peOeHOK, He-
00XOIMMOCTh J00BIBATh JICHBIM OBUIH €TI0 CIIACCHUEM, — HACYIIHOE, CMUPEHHOE,
OBITOBOM 00mMXO0s, Ciryx0a, xokaeHue mo OompHbIM” (Pasternak 1989: 214). Bo
BpeMsi, KOTJla B JKU3HU T'epos M €ro COBPEMEHHHMKOB HOPMOW CTaHOBHUTCS KpH-
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3UCHOE COCTOSIHHE, a CTAOMIBHOCTh OOpalaeTcs B Xxaoc, 0co0blil cTaTtyc npHoo-
peTaoT coOBbITHS, HATIOJIHEHHBIE TEIJIOM U YIOTOM MOBCeIHEBHOCTH. OCOOCHHO
OCTPO OLIyIIAETCs HOTPEOHOCTH B JIoMe, ceMbe. JKHUBaro yTBepxaaeT, 4To BCTpe-
4a ¢ CEMbEH MOCIIE PA3IyKH 10 CBOEH 3HAUUMOCTH IIPEBBIIIAET UCTOPUUECKUE CO-
ObITHs Mmoboro macmrada. Tak onucano Bo3spaiueHue Kusaro B8 MockBy nocine
[IEPBO MUPOBOI BOWHBI:

Tpu roaa mepemMeH, HEM3BECTHOCTH, MEPEX0/I0B, BOMHA, PEBOJIOLUSI, TOTPSCEHHsI, 0OCTPEIBL,
CIIEHBI THOEJH, CICHBI CMEPTH, B30PBAHHBIC MOCTBI, Pa3pyLICHHs, TOXKAPbl — BCE ITO BAPYT
NpPEeBPaTHJIOCh B OTPOMHOE ITyCTOE MECTO, JIMIIEHHOE conepkaHus. [IepBbIM HCTHHHBIM
COOBITHEM TI0CIIE JIOJITOTO MIepephIBa ObLIO 3TO TOJIOBOKPYKUTEIBHOE IIPUOIIKEHUE B TIOE3/1e
K JIOMY, KOTOPBIil [IeJI U €CTh eIlle Ha CBETE, U TJIe JOPOT KaKIbli KamyIlieK. BoT 4to Obu1o
JKU3Hb, BOT 4TO OBUIO TEPEKHBAHMEM, BOT 32 YEM TOHSUIUCH MUCKATEIH NPUKIIOYCHHA, BOT
4YTO MMENIO0 B BHJy MCKYCCTBO — IPHE3[ K POIHBIM, BO3BpallleHHEe K cebe, BO30OHOBICHHE
cymectBoBanuA (Pasternak 1989: 119).

JKuzup noxrtopa ¢ Jlapodi u KareHbkoll omucaHa MOMYEPKHYTO OYIHUYHO
Y HaroJiHeHa OBITOBBIMU 3a00TaMH:

OH BO3Bpaliaics CO BCEX 3TUX JOJDKHOCTEH K HOYM M3MYYCHHBIH M IMPOTOJIONABINUICS
u 3actaBan Jlaprucy denopoBHy B pasrape JIOMAITHUX XJIOTOT, 32 TUTUTOFO MITH Mepel KOPBITOM.
B sroM mpozamveckoM U OyAHHYHOM BHIE, pacTperaHHas, C 3aCy4eHHLIMH PyKaBaMu
U TOMOTKHYTBIM IO/IOJIOM, OHA TIOYTH Iyraja CBOEil IapCTBEHHOM, AyX 3aXBaThIBAroLICi
nputsrarensHocThio (Pasternak 1989: 473).

Crpemiienue K 00yCTpONUCTBY ObITa MPOSBIISIETCS HE TOJIBKO B MOBCEAHEBHBIX
XJIOTIOTaX B3POCIBIX, HO U B Urpax KaTeHbKH B ,,JOM™, B KOTOPHIX ,,00HApYKU-
BAETCS MHCTHHKT JIOMOBHTOCTH, HEMCTPEOMMOE BIICUECHHE K THE3LY U MOPSAKY”
(Pasternak 1989: 504). B BapbIKMHCKOH MOBCEJHEBHOCTH, ITOCIIE YTHXIIUX OBITO-
BBIX 3a00T, MPOUCXOINT TIIABHOE JTHpHUUIecKoe coObITHe pomana — FOpwmii JKusaro
MPUHUMAETCS 32 IICaHUE:

IOpust AnnpeeBnya okpyxana OnakeHHas, ITOJHASI CYACTBS, CJIAQJKO JBINIAIIAs KU3HBIO,
tuinHa. CBET JIaMIIbl CIIOKOHHOM )KENTU3HOIO Ta/1all Ha Gesble JIMCThI OyMark U 30J0THCTHIM
GJIMKOM IUTaBaJl Ha TIOBEPXHOCTH YEPHUI BHYTPU YEPHHUIIbHHULIBL.

[...] OH BCciOMHMI ¥ 3anKcai B HOCTENEHHO YIyUIIAIOIMXCS, YKIOHSAIOMNXCSA OT MPEKHEro
BUJA pEHaKUMsIX HauOoJee OINpelesUBIIeeCs] W MaMsATHOE, ,,POXIECTBEHCKYIO 3Be3ay”,
,»3UMHIOIO HOYb” W JIOBOJIEHO MHOT'O JAPYTHX CTHXOTBOPEHHII OJIM3KOTO Poja, BIOCIEACTBHU
3a0bITHIX, 3aTEPSIBIINXCS ¥ TOTOM HUKEM He HaljeHHbIX (Pasternak 1989: 508).

B dgactu pomana, moBeCTBYIOIIEH O XKH3HU B BapbhlKMHO, HappaTWBHAS I10-
BCEIHEBHOCTh (aCOOBITHITHOCTH) HArpy)Xaercs JHUPUUYECKON COOBITHIHOCTBHIO
(Vorotynceva, Tapa 123). Cam akT mucaHwusl SIBISICTCS IPOTHBOCTOSIHUEM Kara-
ctpode, CTpeMIIEHHEM K YIIOPSI0YCHHOCTH: ,,3HAaKOMOE, TIepeOeTIeHHOE B HOBBIX
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BUJIOM3MEHEHUSIX OBUIO 3arucaHo 4ucto, kaymmrpaduueckn” (Pasternak 1989:
513). B cruxorBopermsx JKuBaro Ha3bIBaeT JEWCTBUTEILHOCTH, MPHUIACT €l
,,OTPaHKy”’, o0JlagaeT Xaoc MBICIICH W COOBITHI B JTWHUU TEKCTA. 3UTMYHT 30bI-
POBCKH OIpeeNsieT TBOPUECTBO U JII0OOBb K UCKYCCTBY B JJokmope JKusazo Kak
HaWBBICIIYIO GOPMY aKTUBHOCTH YeioBedeckoro ayxa. Cam [lactepHak Tak ompe-
JIEJISIT UCKYCCTBO: ,,CaMoe CIIOKHOE — 3TO Xaoc. MICKycCTBO — 3TO MPeojIofieHHe
Xa0ca, KaK XpUCTHAHCTBO — MPEOI0JICHUE JOUCTOPUUECKUX OCECKOHEUHBIX MACCH-
BoB BpeMeHHn” (muT. mo: Gladkov 59-60).

Wrak, ciaeayromyM HCTOYHUKOM HAJCK/bl U BIIOXHOBEHUS B pOMaHE SIBJIS-
eTcst TBopuyecTBO. MiMeHHO B TBOpuecTBe IOpuit AHIIpeeBrY HaXOAHUT CIIACCHUE
B KPHU3WUCHBIC MOMEHTHI HU3HU. Bo BpeMs tudosznoro Opena B Mockse HOpuro
JKuBaro CHHUTCsI, 4TO OH ,,ITUIIET C KAPOM U HEOOBIKHOBEHHOH yjiauei To, 4TO OH
BCErJla XOTel M JO0JDKeH OBbLI Hamucarb, a BOT Terneph oHO Bbixoaut (Pasternak
1989: 241). Bermomaunm, 9to u cam [lacTepHak HCTBITAT OIWH U3 BBICIINX TBOP-
YEeCKHX B3JIETOB B KOpHJIOpe BOTKWHCKOM OONBHHMIIBI, TTOCIIE TIEPEHECEHHOTO 00-
mupHoro nHpapkra. B muceme k Hune Tabumse mocie onvucaHus COCTOSIHAS Ha
TpaHuIle KU3HU U CMEPTH OH 3aKOHYHJI TUCHMO CIIOBaMH: ,,[ 51 TMKoBam u makant
ot cyacths” (mut. no: Bykov 708). Brocneacteun nepexuroe B O0IbHULIE JIETIIO
B OCHOBY CTHXOTBOPEHHUSI B 601bHUY e, MPOHUKHYTOTO OUTYIIICHHEM CUacThsl, OJa-
TOMapHOCTH, HaASKAel. Jlazaps @neiimman B cratee Om ,, 3anucox Ilampuka”
K ,,[doxmopy JKueaeo” BbICKa3bIBa€T MBICIH O TOM, YTO BEpHOCTH [lacTepHaka
TBOPYECTBY ,,[T0O3BOJIIIA €MY BBICTOSITh B CAMBIX TPYIHBIX KU3HEHHBIX HCIIBITA-
Husax” (Flejsman 711).

[MacTepuaky Onu3ka KOHIIENIHUS TBOpYEeCTBa B moHMManuu Hukomnast bepse-
Ba. B Cmbicie meopuecmea beppsieB 000CHOBBIBaET CakpalibHOE 3HAYEHUE TBOP-
YecTBa, MOCPEJCTBOM KOTOPOTO YENIOBEK YMOJ00MsieTcss XPHCTY, ,,IPOJOKAET
neno TBopenus” (Soldatkina 232). B macTepHakoBCKOM poMaHe TBOPYECTBO IO-
MOTaeT TepOI0 MPUMHPHUTHLCS CO CMEPTHI0, 0OPECTH HA/IeK Ty Ha BEUHYIO JKU3Hb.
B 3ToM 1utaHe BakeH 3IU30J POXKICHHUSI TIOTPEOHOCTH B TBOPYECTBE IOCIIE T10-
xopoH AHHa MBaHOBHBI I'pomexko: ,,B oTBeT Ha omycromeHue, Npou3BEIEHHOE
cMepThio, emy (FOpwuro JKuaro) [...] XoTeaoch MeUTaTh U {yMaTh, TPYAUTHCS HaT
(dbopmamu, ipousBoauTh kpacoty” (Pasternak 1989: 103). BeriomHuM, 4TO U CTH-
X¥ K poMaHy JKuBaro muiiet Bo Bpems HaBHUCIIeH Haj HUM u Jlapoii omacHoCTH
MIpeciieIoBaHMs U paclpaBbl. A MOCIeTHIO mTaBy pomana [lactepHaka cocras-
nsitot ctuxu FOpus JKuparo. Ota rmasa clieyeT mociie 3Muiora, MoBeCTBYIOMIETO
0 CMEPTH Tepos, U CHMBOIM3UPYET HAJCKy Ha TMPOIOHKCHNE KU3HU B TAMSITH
Y TBOPYECTRBE.

HewuccsikaeMbIM MCTOYHHUKOM BJIOXHOBCHHUSI U HAJISKJbl B POMAHE SIBIISCTCS
TaKKe pUpoJIa, KOTOpasi Hepa3phIBHO CBsi3aHa ¢ TeMOM TBopuecTBa. Kak oTmedaeT
CycanHa BUTT, B CO3HaHUM TepOsi TBOPYECTBO, UCKYCCTBO, PA3MBIIILICHHS 00 HCTO-
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pHH paBHO3HAUHBI IPUPOAC U OBITOBBIM 3a0otam. Llurare! u3 [lymkuna n dera,
HApOJIHBIX IECEH, NMEPEMEXKAIOTCI C COOCTBEHHBIMU Pa3MBILIJICHUSIMU U CO3€pLa-
HUEM mnei3axeil: ,,IlepBbie npeaBecTrs BECHBI, OTTENEb HAIIOMUHAIOT CEIbMYIO
maBy Eeeenusi Onecuna, a tBopuectBo [lymkuHa n YexoBa momoOHO «CHSATHIM
¢ nepeBa, no3pesaromuM siomokam»” (Vitt 140). [lpupona B pomane oOnagaeT pas-
HOW TBOPYECTBY CHJION K MpoOyskaeHnto. Kpacora mpuponsl BioxHoBiIseT JKnuBaro
K JKM3HH, TIOMOraeT eMy BHOBb oOpecTH camoro ceds. [lostomy BreyarieHus: ot
MIPUPOIHBIX SIBIICHUI HE YCTYIAIOT TI0 CBOEH CHJIE M BO3ACHUCTBHIO HA Tepos (1 10
cute onvcanus) noa3uu Ilymkuna u TiotueBa. B nepennerenun npupoab! ¥ HCKyC-
CTBa, TBOpYECTBA, JKMBaro BUANT €MHCTBO PUPOJHOTO U TyXOBHOTO.

Bpauytrommm cBoiicTBoM, TTo MHeHHTO [lacTepraka, o0mamaer 3mopoBast hpu3u-
yeckast paboTa Ha MPUPOJIE, Ha CBEKEM BO3yxe. JKUBaro ¢ paocTbio NpUHUMAET
,,CHETOBYIO IIOBUHHOCTB™ TIOCJIE TOIO, KaK METEJb 3aMETAET JKEJIEe3HOAOPOKHBIE
yTH TI0 ITyTH B Bapeikuno. Pasrpebas cuer, IOpuii AHIpeeBUY HacIaXaacTCs
KpacoToii nei3axa: ,,A COITHIIE 3a)KUTAI0 CHeXKHYIO TJIaIb TAKUM OEJbIM OJIECKOM,
9TO OT OENM3HBI CHETra MOXKHO OBLIO OCNIeNHYTh. KakuMu npaBHIBHBIMH KyCKa-
MU B3pe3aja jomnara ero noBepxHocTb! Kakumu cyxumu, ajaMa3HbIMU HUCKpaMH
pacceinancs oH Ha cpe3ax!” (Pasternak 1989: 269). Kak yrBepkaaet boikos, aToT
SMM301 U3 POMaHa mepekimkaercs ¢ ouorpadueii camoro IlactepHaka, ynenom
KOTOpPOTO TOXKe OBLIa CHEroBas MOBHHHOCTH B TOCIEPEBOMIONMOHHON MoCKBe.
Hacnaxxaenue >KuBoi npupoaoil — HeHalyMaHHOH, IEPBO3IaHHOH (B OTIMYHUE OT
HCKYCCTBEHHOCTH M HaJlyMaHHOCTH IOJUTHYECKHX yOexxaeHuil u porm) — Ila-
CTEpHAaK JaeT OLIYyTUTh CBOeMy reporo. dusmdeckass padoTa, KOTOpast CIyKHUT
00yCTpOWCTBY OBITa, COMOCTABISIETCSI B pOMaHe ¢ TBopuecTBOM. [locne mpuesna
B Bapeikuno FOpuii AnapeeBry HauUMHAET BECTH 3allMCU CBOMX Pa3MBbIILJICHUM,
B KOTOPBIX MpeacTaeT B o0pase Tropia, PoouH30Ha, yCTpanBaromero ObIT CeMbH
Ha HOBOM MecTe:

Kaxoe cuacthe paborarh Ha ceOsi ¥ CEMbBIO C 3apH JI0 3apH, COOPYKAaTh KPOB, BO3JIEIBIBATH
3eMJII0 B 3a00T€ O MPOITMTAHKHU, CO3/IaBaTh CBOM MHp M000HO POOHH30HY, Mojipakas TBOPILY
B COTBOPEHHH BCEJICHHOM, BCIIE 38 POIHON MaTephbio MPOM3BO/Is ccOst BHOBL U BHOBB Ha CBET!
(Pasternak 1989: 324)

TBopueckoe oBnazeHue Ku3HbI0, 1o JKusaro (I[Tacrepraky), BO3MOXKHO TOJIb-
Ko uepe3 camootnady. Microunuk Hanexasl FOpuit AHapeeBryY HaXOOUT B CaMo-
MOKEePTBOBAHNH, CIYXCHUU JPYTHM: ,UJel0BeK B APYIHX JIOASX M €CTh JyIa
yenoseka’” (Pasternak 1989: 77). Meicnb JKuBaro, BeickazaHHAst UM Y IOCTEJH TSI~
xeJo 0opHON AHHBI VIBaHOBHEI [ pOMeEKo B Hadajie poMaHa, IPOXO/IUT Yepe3 Bce
MIPOM3BEICHNE U TIOJIHEE BCETo MPOSIBIISETCS B CTUXaxX U3 poMaHa. JIupuaeckwuii
repoii CTUXOTBOpEHUS Paccéem MpOBO3IIIALIACT, YTO 0OPETEHHE CYACThS BO3MOXK-
HO TOJIBKO 4€pe3 TBOPUECKOE OTHOIIECHHE K JKU3HHU, CAMOOTAAUY:
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Co MHOI0 JTIOH 0€3 UMEH,

JlepeBbsi, AeTH, TOMOCEIBI,

51 umu BceMH TTOOEKICH,

U Tonbko B ToM Most mobena (Pasternak 1989: 629).

B pomane mpoTHBOIIOCTABISIETCS] aKTUBHOE, BIACTHOE HA4yasio (BOTUIOLIEHHOE
B POJIM peBONIIOLIMOHEPa AHTHIIOBA-CTpeIbHUKOBA WM MUKYIHLIBIHA) U )KEPTBEH-
HOe HavyaJio (BOILIOMICHHOE B 0Opase Opus AHnpeeBrnda), MposBIISIONIceCs B He-
COIIPOTHUBJIEHNH, PACTBOPEHNH BO BPEMEHH M TOTOBHOCTH K >K€PTBEHHOCTH. [
repost JKU3Hb TOJTHEE BCETO PacKphIBAeTCs B COCTPAJaHWH, B ACATEIbHON JIIOOBH,
BOCXHITICHAW MUPOM, HaJICXK 1€ Ha TOPYKECTBO KpacoTsl 1 1oopa. Hecmywaitno Erre-
Huit [TacTepHak coBeTyeT nepeunTsIBaTh JJokmopa Kusazo ,,AMEHHO TOT/a, KOIja
KaXeTcsl, yTo kuTh He ctoutT” (Pasternak 1989: 12), moromy uTo poMaH NpoHU3aH
JF000BBIO K YKM3HU U BO3BPAILACT YUTATEIIO YTPAUCHHYIO HATEKLY.
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Abstract. The subject of the analysis is the short story by Anna Starobiniec titled The alive (2005).
By using, inter alia, anti-utopia elements, the author analyzes the contemporary problems of man-
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humanism — that considers and even allows for the abandonment of the human in favor of various
variants of the posthuman.

Keywords: Anna Starobiniec, The Alive, Russia, future, transhumanism

Aleksandra Zywert, Adam Mickiewicz University, Poznan — Poland, azywert@amu.edu.pl, https://
orcid.org/0000-0002-9922-6717

Przytoczong w tytule artykulu sentencj¢ nieprzypadkowo wienczy pytajnik,
albowiem jednym z coraz bardziej wazkich probleméw wspodlczesnej cywiliza-
cji jest pytanie o istot¢ cztowieczenstwa w obliczu rozwoju nauki pozwalajacej
na klonowanie oraz stworzenie sztucznej inteligencji i status robotéw w ludzkiej
spotecznosci. Innymi stowy, czy robot moze sta¢ si¢ czlowiekiem, czy sam siebie
za takiego uzna i czy w momencie kryzysu badz katastrofy moze by¢ nadziejg na
przetrwanie rasy ludzkiej?

Sam motyw stworzenia inteligentnej formy zycia jest znany od bardzo dawna.
Biblijny Adam to de facto cztowiek z gliny ozywiony przez Boga, Ewe za$§ mozna
uznac¢ za jego zenska odmiane. Z kolei grecka Galatea to kobieta powstala z kosci
stoniowej i obdarowana zyciem przez Afrodyte. Historie pierwszych sztucznych
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ludzi majg ostatecznie szcze$liwe zakonczenie: mimo niedoskonalosci, Adam
i Ewa jednak nie zostali uznani za blad w sztuce. Bog pozwolit im przetrwaé
i rozmnozy¢ si¢, za$ Galatea stworzyta udany zwigzek ze swoim stworca. Pozniej
jednak sytuacja si¢ skomplikowata. Wraz ze wzrostem postgpu cywilizacyjnego
pozycja i ocena antropomorficznych twordw zmienity si¢ 1 dzi$ (niezaleznie od
ich statusu — potwora badz ofiary) zawsze ostatecznie ponosza kleske. Najtatwiej
to zaobserwowa¢ w szeroko rozumianej kulturze popularnej, literaturze fanta-
stycznej, komiksie, filmie. Powstaje tu paradoks: z jednej strony ich postaci sa
niezmiennie popularne i czesto wysuwane na pierwszy plan, z drugiej — niezmien-
nie sg przegrane. Jaka jest przyczyna takiej niespojnosci? Czesciowa odpowiedz
przynosza ustalenia Johna O’Neilla, ktory pisze:

W maszynach podobamy si¢ sobie: sg naturalnym przedtuzeniem naszych narcystycznych ,,ja”.
Powigkszaja nas, jednocze$nie wzmacniajac $wiat, ktory zdecydowalismy si¢ wykreowac dla
nas samych — §wiat ,,ludzkiej produkcji”. Nie mozemy uciec od romansu z maszynami, ktore
sami stworzyliSmy, aby zrekreowac siebie (cyt. za Bakke 273).

Z jednej strony zatem udoskonalamy technologie, by przezwyciezy¢ wlasne
niedoskonatosci 1 stabosci, w jakiej$ (niekoniecznie namacalnej i dotykalnej)
formie unie$miertelni¢ siebie (vide cybernie§miertelnosc), z drugiej — boimy si¢
utraty kontroli nad nimi. To wewnetrzne rozdarcie w naturalny sposéb przenosi
si¢ na sztuke, w naszym przypadku na literature. Shusznie wigc wnioskuje Mo-
nika Bakke, piszac, ze ,,[t]e same technologie stajg si¢ takze medium dla sztuki
podejmujacej temat naszych obaw i nadziei” (Bakke 274). Jesli do tego dodamy
prognozowany ksztalt przysziego $wiata (nie tylko w kontekscie zmian klima-
tycznych), automatycznie pojawiajg si¢ pytania: Czy (zwlaszcza w obliczu kata-
klizmu) nadziejg na przetrwanie ludzko$ci moze by¢ wspotistnienie ze sztuczna
forma zycia lub nawet jej dominacja? Czy jest szansa, ze ,,sztuczni ludzie” begda
mogli sta¢ sig ,,swoi”? Dzi$ jeszcze ,,[s]ztuczny cztowiek jest [...] idealnym «ob-
cymy, poniewaz moze utozsamia¢ nasze wszystkie Ieki, a nawet je potwierdzac¢”
(Wojciechowski 96), ale to moze si¢ zmieni¢. Ludzkos$¢ ewoluuje, nie porzucita
marzenia o stworzeniu zywego organizmu zdolnego do praktycznego zastgpienia
cztowieka i kiedy$ moze dojs¢ do sytuacji, ze ,,granica miedzy ludzkim i sztucz-
nym upadnie, wszystkie dualizmy rowniez ulegng rozproszeniu, a ich obie czesci
stang si¢ nierozrdznialne, usuwajac cztowieka z unikatowej i uprzywilejowanej
pozycji, ktoéra zajmowatl w filozofii o§wieceniowe;j” (cyt. za Bakke 275).

Z takimi wlasnie dylematami spotykamy si¢ w opowiadaniu Anny Starobi-
niec Zywi (JKuewie, 2005), utworze z debiutanckiego, inspirowanego tworczoscia
Stephena Kinga zbioru Okres dojrzewania (Ilepexoonwiii éozpacm, 2005) (,,Moi
JIeOFOTHBIN COOpHUK [lepexoomnsiii 6o3pacm HanucaH a-niss CtuBeH Kunr”; Anna
Starobinec..., zrodto elektroniczne). Autorka realizuje swdj zamysl, positkujac
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si¢ glownie konwencjg postapokaliptyczna, ale uzupetiong o elementy horroru,
antyutopii, narracji zombiecentrycznej, a nawet (jak si¢ wydaje) motywu ingeren-
c¢ji Obcych. Owa ewidentnie mozaikowa konstrukcja sprawia, ze oglad zaprezen-
towanej w utworze sytuacji jest niezwykle inspirujacy, zwlaszcza w kontekscie
wyzwania, jakim jest antropologia cyborgéw. Oksymoron ten, jak wskazuje Gra-
zyna Gajewska, z jednej strony destabilizuje samo zagadnienie, bo ,,sugeruje spoj-
rzenie na sprawy ludzkie przez pryzmat jakich§ odmiennych jakosci i nie-ludz-
kich zagadnien, wylozonych w postaci «potwornego paradoksu»” (Gajewska 7).
Jednoczesnie jest on niezwykle inspirujacy, bo zmusza cztowieka do zastanowie-
nia si¢ (i w perspektywie nawet do rewizji) nad opozycja: przedmiot — podmiot,
ludzkie — nieludzkie.

Akcja opowiadania rozgrywa si¢ w Moskwie przysztosci. Czas nie jest precy-
zyjnie okreslony, ale wiadomo, ze jest to epoka postludzka — stolice zamieszkuje
tylko tysigc humanoidow. Z fragmentow retrospektywnych dowiadujemy sie, ze
rok wczesniej doszto tam do katastrofy — buntu ludzi z dna spolecznego, w wyni-
ku ktorego zgineto dziesie¢ i pot miliona mieszkancow (ludzi i humanoidalnych
robotéw wspierajacych lub wyreczajacych ich w réznych sytuacjach zyciowych).
Katastrofe t¢ nazwano Wielkim Podziatem, po ktorym Moskwa zostata otoczo-
na wysokim murem, rebeliantow zamurowano zywcem w tunelach metra, za$ na
powierzchni pozostaty tylko humanoidalne roboty. Gtéwna bohaterka jest mto-
da wdowa, ktora stracita me¢za podczas rozruchow. Przerazliwy bdl samotnos$ci
sktania ja do podjgcia desperackiej proby odzyskania go za pomoca zaawanso-
wanych technologii. Jedzie do dziatajacej pod Moskwg fabryki robotéw i tam od
menedzera do spraw sprzedazy dowiaduje si¢, ze za odpowiednio wysoka optata
moze go ,,wyhodowac¢”. Odtworzony z jej wspomnien ,,produkt” bedzie (zgodnie
zreszta z jej zyczeniem) idealng kopiag zmartego, ze wszystkimi jego wadami i za-
letami. Wybrany model jest bardzo drogi, bo idealnie imituje cztowieka, ale po
jego aktywacji nie mozna w nim dokona¢ juz zadnych zmian ani tez go wylaczyc¢.
Kobieta decyduje si¢ podja¢ wyzwanie i1 przynosi do domu ,,embriona”, ktory
po trzech dniach przebywania w specjalnie przygotowanym roztworze wodnym
przeksztatca si¢ w dorostego osobnika. Poczatkowo wszystko wydaje si¢ uktadac
pomyslnie, ale wkrotce okazuje si¢, ze mezczyzna jednak nie jest doskonaty i zy-
cie z nim nigdy nie bedzie szcze¢sliwe. Gorycz niespelienia dodatkowo poglebia
rozmowa z me¢zem, podczas ktorej na §wiatto dzienne wychodzg przerazajace dla
kobiety fakty — ludzi juz nie ma i nawet ona sama jest wariantem ,,zony ze Step-
ford” — robotem nieco starszej generacji niz jej ,,maz”.

U zrédet konstrukeji $wiata przedstawionego lezy (charakterystyczne dla post-
apokalipsy) pekniecie/niespdjnos¢ usankcjonowanej spolecznej narracji symbo-
licznej i jej opozycyjnosci w stosunku do realnosci (por. Zizek 10). Widaé to wy-
raznie w obrazie ukazanej w opowiadaniu spotecznosci opartej na wspoétistnieniu
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nieprzystawalnych skrajnosci. Z jednej strony spoteczno$¢ ta jest bardzo zaawan-
sowana technologicznie i naukowo, z drugiej — skrajnie zdegenerowana. Istnieja
tylko dwie warstwy spoteczne: najwyzsza i najnizsza, dno spoteczne — kategoria
obywateli, ktorzy trwale pozostajg poza cywilizacjg. Ta ostatnia to typowa pod-
klasa [nota bene wyraznie zauwazalna dzi§ w Rosji (Zaslavskaa 10)], w zasadzie
catkowicie zdesocjalizowana i wyobcowana z podstawowych instytucji spotecz-
nych, za to czynnie zaangazowana w rozmaitg dziatalnos¢ przestepcza. W utwo-
rze odgrywa ona role inicjatora krwawej rewolucji wymierzonej przeciwko istnie-
jacemu porzadkowi.

Obraz rewolucji jest oparty na znanym (cho¢ relatywnie nowym, bo istnieja-
cym dopiero od XVIII wieku) motywie strachu przed maszynami, ale a rebours —
do apokalipsy nie dochodzi w wyniku buntu robotdéw jako finatu walki o upodmio-
towienie maszyn, a ludzi. Wczesniej (co wynika z fragmentow retrospektywnych)
relacje czlowiek — robot (przynajmniej oficjalnie) uktadaty si¢ standardowo: te
ostatnie, cho¢ coraz doskonalsze, funkcjonowaty zgodnie z trzema prawami ro-
botyki Asimova (por. Gajewska 162). Ludzie nie widzieli w nich istot zywych,
a jedynie odnotowywali efekty postepujacego postepu technologicznego:

[...] HOBas , KeHCKas™” cepusi, 3aIyIIEHHAs C IPOLUIOTO roja. .. JelcTBUTeNIbHO, TOYTH HE OT-
JIMYUILG [...]. Y 3TUX, HOBBIX, KHOIIKU HE CHapy»XH, a oj koxxell. Horna Ha cBeTy npocsedu-
BaIOT... A WHOTAa — BoOOIIE He3aMeTHO. .. (Starobinec, zrodto elektroniczne).

Nawet w momencie kiedy, zgodnie ze stanowiskiem promujacych polityczng
poprawno$¢ wladz, rozpoczyna si¢ proces upodmiotowienia androidéow, w zbio-
rowej swiadomosci spotecznej ich status si¢ nie zmienia. Przyktadem jest frag-
ment opisujacy reklame¢ Prostatabu — leku panaceum na wiele dolegliwosci ludzi
i robotow:

IMpocrarab — HOBOE, Ka4eCTBEHHOE CPEACTBO, KOTOPOE B CTa MPOIEHTAX CIydacB M30aBHUT
MYXUYHH OT HEHY)KHBIX UM... 3-3-3... pobieM. [...] Kpome Toro, mpocrarad momoraet u »eH-
muHaM. J]a 9To TaM JKEeHIHAM — OH ITOMOTaeT Jjaxke po0... 0if! HeXKUBBIM JIIOISIM. ..
,,HEeKUBBIM JFOISIM”, — TOBTOpMIIA s TIPO celsi, BKIIOUUB ,,ABOPHUKH (MEJIKO 3aMOPOCHIIO
CHApYKH), — BOT KOMY, KOMY HY)KHa 3Ta MAHOTCKAs TIOJIUTKOPpeKTHOCTH? [ToueMy He cKas3aTh
HOPMaJIBHO — ,,pOOOTHI”? HUKTO UX BCE PABHO 3a JIIONEH He cuuTaeT. Hy — MOMOIIHUKY OHU
xoporuue 1o nomy. Hy — crpoutenu, mexannky, capuku. Hy — mentsl (Starobinec, zrodlo
elektroniczne).

Powyzszy fragment dowodzi, ze Starobiniec wykorzystuje motyw socjaliza-
cji androidow postrzegany jako proces dwuwymiarowy — mogacy przyniesé za-
roéwno pozytywne, jak i negatywne rezultaty. Ludzie przed Wielkim Podzialem
akceptuja, jak wida¢, fakt wspotistnienia z nicorganicznymi tworami, jednakze
podswiadomie wyraznie oddzielaja je od organicznych, by czu¢ si¢ bezpiecznie.
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Postawg te charakteryzujg dwa sprzeczne, wynikajace z upodmiotowienia ma-
szyny, uczucia: fascynacja i obawa. Sa one naturalne, bowiem préba wiaczenia
maszyny w $wiat ludzki i uznania jej za integralng jego czes$¢ zaburzy oswojony
porzadek §wiata. Zaowocuje to pojawieniem si¢ (jak to zostato ujete w filozofii
techniki) motywu nieneutralno$ci techniki, ktory sprowadza sie do przekonania,
7e instrumenty wydaja si¢ zywe i dziatajg niezaleznie od ludzkich oczekiwan”
(Gajewska 163).

W opisanej spoteczno$ci proces ten postepuje, albowiem dominuje w niej
swiadomo$¢ ekstropijna, wlasciwa dla transhumanizmu, ukierunkowana na po-
trzebg zmiany 1 jej konsekwentnego urzeczywistnienia. Dodajmy, ze transhuma-
nizm jest tu postrzegany standardowo, jako ,,koncepcja postulujaca wykorzystanie
nauki oraz techniki w celu przezwyciezenia biologicznych ograniczen cztowieka.
Skutkiem tego ma by¢ pojawienie si¢ postcztowieka — czlowieka «ulepszone-
go» w takich wymiarach, jak: dlugo$¢ zycia, zdolnosci kognitywne, zdolnosci
emocjonalne” (por. Szymanski 133—152). Tego rodzaju zabieg ujawnia catkiem
nowa realng perspektywe: socjalizacja robotow zmusza ludzkos¢ do redefinicji
relacji cztowiek maszyna (zwlaszcza w konteksScie etycznym) i jednoczes$nie jest
kluczem (juz na poziomie samego utworu) do wniknigcia w istote pdzniejszego
konfliktu.

Niebagatelne znaczenie ma w tym przypadku obraz samej Moskwy, bliski
wizji Francisa Lawrence’a, rezysera filmu Jestem legendg (I am legend, 2007).
Po rewolucji nie jest ona bardzo zniszczona. Ocalaty budynki (w tym histo-
ryczne) 1 wigkszo$¢ infrastruktury. Pozwala to skutecznie uruchomic u czytel-
nika proces mapowania przestrzeni (por. Rybicka 151-160) i wywola¢ u niego
okreslony ciag skojarzen zwigzanych ze stolica Rosji. W rezultacie poczatkowo
wydaje si¢, ze bedzie ona spetniata funkcje oazy starego porzadku, w ktorej, co
prawda, moze dochodzi¢ do tar¢ wewngetrznych, ale ostatecznie ,,zawsze znaj-
duja si¢ ostatni sprawiedliwi, ktorzy staraja si¢ zapewni¢ w miare normalne zy-
cie pokrzywdzonym” (Nijakowski 219). Nie dziataja sklepy, ale zywnoSci jest
w nich pod dostatkiem i na opisywanym etapie nic nie wskazuje na to, by mia-
o jej zabrakna¢. W rezultacie dysonans poznawczy, ktory zawsze pojawia si¢
w narracjach postapokaliptycznych, jest tu wyraznie ztagodzony i w potgczeniu
z pozostatymi informacjami dotyczacymi ksztattu nowego $wiata na wstgpnym
etapie rozwoju akcji dos¢ skutecznie buduje iluzje ,,nowej normalnosci”. Stolica
jest szczelnie odizolowana od reszty $wiata wysokim murem, ale poza nim (jak
si¢ sugeruje) istnieje zycie. Chwyt znacznego ograniczenia przestrzeni odgrywa
podwdijng role. Z jednej strony rodzi skojarzenia negatywne — wtasciwy dla an-
tyutopii izolacjonizm kojarzy si¢ z wigzieniem, z ktérego nie ma wyjscia. Z dru-
giej strony (biorac pod uwage przyczyny tej decyzji) to samo zamknigcie ma
wydzwick pozytywny — ,,zaraza” jest pod kontrolg i nie ma szans rozprzestrze-
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ni¢ si¢ poza miasto. Optymizm ten jest jednak umiarkowany, jesli wglebi¢ si¢
w strukture spotecznosci moskiewskiej. Obie jej wersje (i ,,przedrewolucyjna”,
1 ,,porewolucyjna’) sa skonstruowane w iscie Wellesowskim stylu. Analogicz-
nie jak w Wehikule czasu (The time machine, 1895) zostaty tu wyeksponowane
dwie skrajnie r6zne grupy spoteczne. Wspoiczesni Elojowie to ,,legalni” miesz-
kancy (tzw. porzadni obywatele, rozwinieci intelektualnie, wyksztatceni). Zyja
na powierzchni, sg pokojowo usposobieni, mieszkaja w duzych domach, legal-
nie pracujg i maja wysoki status w hierarchii spotecznej. Po rewolucji (poza
drastycznym zmniejszeniem si¢ ich liczby do tysigca) niewiele si¢ zmienia —
Elojowie zywia si¢ tym, co zostalo na potkach sklepowych i nie pracuja, ale
poza tym nie dochodzi do Zadnych jako$ciowych zmian. Morlokowie, ktorych
obraz jest utrzymany w konwencji horroru, to niegdysiejsza rzesza buntowni-
koéw barbarzyncow: lumpow, degeneratow, ktorzy przed katastrofg byli uwazani
za margines spoteczny — prymitywni, brutalni, okrutni. Zewnetrznie odrazaja-
cy, mato przypominajg ludzi. Na state mieszkajg w tunelach metra i jesli pod-
czas rewolucji w ogoéle wychodza na powierzchnig, to tylko po to, by zabijac,
wszystko: roboty, innych ludzi, a w koncu siebie nawzajem.

Nawigzanie do Wellesa (mimo wprowadzenia chwytow charakterystycznych
dla horroru) przesuwa uwage na zagadnienia spoleczne i zmusza do zastanowie-
nia si¢ nad ksztattem wspotczesnej zbiorowosci w konteks$cie wzrostu ryzyka jej
funkcjonowania. W tym momencie warto odwotac si¢ do koncepcji Urlicha Bec-
ka i Anthony’ego Giddensa (Beck, Giddens, Lash), w mysl ktorej wraz z rozwo-
jem cywilizacyjnym ryzyko to przejawia si¢ (i systematycznie wzrasta) zarOwno
na ptaszczyznie technologicznej, jak i naukowej. Technologia pozwala tworzy¢
urzadzenia, ktore utatwiaja ludziom zycie, ale rownoczes$nie moga przyczynic sie
do ich zagtady, za$ sami ludzie (dzigki wzrostowi poziomu wiedzy) coraz lepiej
rozpoznaja i rozumiejg zagrozenia. Jednoczesnie w sytuacji, kiedy pojawia si¢
co$ nierozpoznawalnego, jakie$ nieoswojone niebezpieczenstwo, te same spote-
czenstwa okazuja si¢ (gtownie w wyniku zaniku religijno$ci) psychicznie stabe,
wrecz bezbronne.

Wrazenie owej bezradno$ci wobec ,,obcego” zagrozenia poglebia si¢ jeszcze
bardziej podczas analizy watku samej katastrofy. W jego inicjalnych epizodach
Starobiniec nawigzuje do zjawiska nowej biedy, a §cislej jego wariantu — bie-
dy zwiazanej z rozwojem technologii. Dotyczy to panstw wysokorozwinietych,
w ktorych na skutek postgpujacego zastgpowania ludzi maszynami obserwuje
si¢ drastyczng redukcje miejsc pracy. Powstate w ten sposob ubdstwo, oprocz
wymiaru materialnego, generuje rownolegle rozrost wszelkich patologii, w tym
apoteozy gwaltu i przemocy. Niebagatelna role odgrywaja tu media rozbudza-
jace aspiracje konsumpcyjne i faworyzujace osiggniecia mysli technologiczne;j.
Jesli wskazane ambicje posiadania (lub bycia elementem ,,lepszej” cze$ci spote-
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czenstwa) okazuja si¢ niemozliwe do zaspokojenia, pojawia si¢ zto$¢ i frustracja
(co nie miato miejsca w tzw. biedzie tradycyjnej) (Kulinska 155-157). Zmienia
to jako$ciowo oblicze biedy. Nie jest ona juz kojarzona wylgcznie z brudem,
glodem i zimnem, a takze z daleko posunigta patologia spoteczng, zanikiem ja-
kichkolwiek wiezi (w tym rodzinnych i sasiedzkich), co ostatecznie prowadzi do
skrajnego sobkostwa potaczonego z utratg samokontroli i agresjg. Na poziomie
utworu punktem wyj$cia w watku ,,rewolucyjnym” jest obraz dna spolecznego
jako warstwy jednoznacznie wykluczonej — pogardzanej, odrzucanej, omijanej ze
wstretem. Przyktadowo, w $rodkach masowej komunikacji cyklicznie pojawiaja
si¢ komunikaty: ,,0 aHIIaX, MAYKAIOMINX OACKIY APYTUX ITACCAKUPOB, HAPYIIAIO-
NIMX OOIIECTBEHHOE CIIOKOMCTBHE, 3aHIUMAIOIINXCS TIONMPOIIAHNIESCTBOM, H JIU-
nax 0e3 OINpeAesICHHOTO MECTa JKUTEIbCTBA — MPOCh0a HEMEJIEHHO COOOIIaTh
HauanbHUKY cTaHimu’” (Starobinec, zrodto elektroniczne). Nierzadko nedzarze sa
tez traktowani jak zwierzyna lowna [,,Ho omu (Ha koro mura oxora) — Jurma, nay-
Kaiowue 00exncoy, una 0e3 onpedeieHHo20 Mecma ... — yBepEHHO KYyYKOBaJIKCh
BJIOJTb 3aCCAHBIX TPAHUTHBIX CTEH W Ciymand. BEumarensHo crnymmanu” (Starobi-
nec, zrodto elektroniczne)]. Do pewnego momentu w spolecznosci miasta udaje
si¢ utrzymac status quo, ale potem to si¢ zmienia. W miarg zyskiwania sity wyklu-
czeni zaczynaja coraz $Smielej si¢ panoszy¢, demonstracyjnie podkreslajac swoje
prawo do miejsca we wspolnocie.

B Barose, Ky/a s 3aIiia, CTOsJI OTBPaTUTEIbHBINA cMpal. Mx ObLIO JOBOJIBHO MHOIO [...]. OHH
MO-XO3SIMCKH BO3JICIKAIH, BBITSHYBILIKCH BO BCIO JUIMHY, HA JIBYX-TPEX MACCAXKUPCKUX CHIE-
HbsIX B OE3IIIOIHOM IEHTpE BaroHa. , IIpuindHbie” macCaXupbl OPE3TIMBO TOJIUIUCH B XBO-
CTOBBIX YacTsIX, CTPAJAIBUECKH MPSATAIH 32 BOPOTHUKAMU CMOPIIEHHbIE HOCBHI M CTapajrCh
MeHblIe apimars (Starobinec, zrodlo elektroniczne).

Kumulacja biedy i patologii ostatecznie przeksztatca si¢ w realne zagroze-
nie — masakre, w ktorej ging wszyscy, i ludzie, i roboty. Jakkolwiek widowiskowe,
bo utrzymane w stylistyce horroru, s wspomniane epizody, odnoszg si¢ one do
realnego zjawiska charakterystycznego dla spoleczenstwa postindustrialnego —
ksztaltowania si¢ ,,kultury ubostwa” lub (jak zauwaza Lucyna Kulinska) ,,ubo-
stwa kultury, u zrodet ktorego lezy brak nalezytej socjalizacji w warunkach upo-
sledzenia ekonomicznego i spotecznego” (Kulinska, zrodto elektroniczne).

Rezultatem rebelii jest catkowite wyludnienie Moskwy, bo (jak si¢ okazuje
na koncu utworu) ostatnimi prawdziwie zywymi ludzmi byli wtasnie prymitywni
barbarzyncy, ktorzy pozniej zostali skazani przez roboty na wymarcie. Nawigza-
nie do wariantu postapokalipsy, ktorej zrodlem jest celowe dziatanie czlowieka
(tu: swiadoma dyskryminacja czesci spoteczenstwa i konflikty pojawiajace si¢
na tym tle), odsyta do szeregu znanych dziet literackich, poczawszy od Ostat-
niego cztowieka (The last man, 1826) Mary Shelley. W utworze tym pierwszym
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impulsem do zagtady ludzkos$ci jest wojna (zaraza oraz zywioty pehnia tu funk-
cje elementow wtornych), ktéra doprowadza do jej degeneracji i zdziczenia, za$
ostatniemu cztowiekowi na Ziemi — Lionelowi, pozostaje tylko bycie kronika-
rzem wymierania swojego gatunku na planecie. Jakkolwiek powies¢ ta jest dos¢
egzotyczna w porownaniu ze wspolczesnymi realizacjami tego tematu zardwno
w literaturze, jak i filmie [por. Nevil Schute Ostatni brzeg (On the beach, 1957)
i dwie ekranizacje tej powiesci — z roku 1959 1 2000], jej znaczenie jest olbrzy-
mie. To wlasnie tam po raz pierwszy pojawia si¢ obraz $wiata, w ktorym wy-
wotana przez cztowieka apokalipsa nie zainicjowala zadnego nowego, lepszego
porzadku. Podobnie jak u Shelley, i u Starobiniec $§mier¢ ludzi jest bezsensowna
i absurdalna, za$ nadzieja na odbudowanie spotecznosci watta, watpliwa i petna
dylematdéw natury egzystencjalne;j.

W przypadku omawianego utworu mozna zatem zaryzykowac teze, ze autor-
ka luzno nawigzuje do fazy okreslonej przez Becka jako ,,modernizacja refleksyj-
na”, ale ostatecznie ze znakiem minus. Oto w obliczu zagtady ludzkosci miejsce
zywych jednostek zajmuja imitujace je roboty. Tak wiec automatycznie powstaje
pytanie o relacje oryginat — kopia. Czy istnieje kopia idealna, a jesli tak, to czy
jest ona w stanie zastagpi¢ cztowieka tak, by nie doszto do jakosciowych zmian
i ludzkos$¢ ostatecznie (cho¢ w innej formie) moglaby przetrwac?

Refleksje na ten temat mozna odnalez¢ juz podczas analizy procesu konstruk-
cji bohaterow. Wida¢, ze Starobiniec wpisuje si¢ w najnowszy trend literacko-
-filmowy wspotczesnej tworczosci postapokaliptycznej [ktadacy nacisk na nie-
pokojacy wzrost uzaleznienia cztowieka od najnowszych technologii (por. Gaska
28)] 1 positkuje si¢ wariantem sztucznego cztowieka jako lalki [,,To, 4To 51 mepxy
B pyKax, OOJIbIIIe BCETO HATIOMUHAET MAJICHbKYIO AeTCKYyI0 Kykiry. [onpimra” (Sta-
robinec, zrodto elektroniczne)]. Nie jest to jednak typowa lalka zabawka, ale twor
majacy potencjalnie aspirowa¢ do przekroczenia granicy swoj/obcy/Inny. Sposob
jego aktywacji (przez trzy dni ,,ro$nie” zanurzony w akwarium wypeknionym spe-
cjalnym roztworem, po czym automatycznie zaczyna ,,zy¢” juz jako docelowa
forma) nieco przypomina in vitro, ale tylko pozornie. W tym przypadku bowiem
nie ma mowy o zatarciu granicy pomi¢dzy naturg a technologia, a raczej o zastg-
pieniu natury tg ostatnig. Dlatego robot ostatecznie pozostaje Innym, artefaktem,
ktory stawia cztowieka w bardzo niekomfortowej sytuacji nieprzemijajacego wa-
hania — jednoczesnej checi identyfikacji i alienacji. Jak podkreslajg badacze, pra-
gniemy go, bo urealnia nasze pragnienia (takze te wizualne), ale mimo wszystko
(jako materia nieorganiczna) zasadniczo si¢ od nas r6zni (Muniak, zrodto elektro-
niczne; Wojciechowski 97).

Obserwacja ,,zycia codziennego” pary sztucznych ludzi dowodzi, ze autorka
swiadomie wychodzi od standardowego pojmowania robota jako obcego, ale jed-
noczes$nie ten proces zaburza zardwno na poziomie wizualnym, jak i emocjonal-
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nym. Przede wszystkim zaskoczeniem dla odbiorcy jest widoczna nieoczywistos¢
robota mezczyzny i robota kobiety. Juz ich wyglad przywodzi na mysl projekty
Hiroshiego Ishigury, dyrektora Intelligent Robotics Laboratory na uniwersytecie
w Osace, ktory w 2010 roku zbudowat i zaprezentowat swojego sobowtora [a do
dzi$ co najmniej jeszcze trzy modele — przypominajacego dorosta kobiete Oto-
naroid, przypominajacego mtoda dziewczyne Kodomoroid i przypominajgcego
dziecko Telenoid (Robot-diktor novostej ..., zrodto elektroniczne)].

Biorac powyzsze pod uwage, mozna stwierdzi¢, ze dochodzi tutaj do jako-
sciowej modyfikacji statusu cyborga — bytu, ktory zacierajagc granice pomigdzy
ciatem 1 wsparciem technologicznym, ,,uchyla si¢ wyraznemu podzialowi na to,
co naturalne — kulturowe. Niejednoznaczny status ontologiczny cyborga zmusza
cztowieka do konfrontacji z innymi wersjami siebie, rozsadza dawne wyobra-
zenia o umysle, ciele, plci, tozsamosci” (Gajewska 290). Widzimy, ze maz bo-
haterki jest niezwykle zaawansowanym geminoidem, sobowtorem prawdziwego
cztowieka — ma ludzka twarz, ciepta skore, potrzebuje jedzenia, nie mozna go wy-
laczy¢. Podobnie jak kobieta robot czuje, mysli, pamigta, reaguje emocjonalnie,
ma wady i zalety. Oboje zatem realizujg przekonanie Hiroshiego Ishigury o tym,
ze ,,[jlestesmy ludzmi tylko w obliczu innego, wtedy, kiedy drugi uznaje nasza
obecnos¢. Cztowieczenstwo nie jest nam dane, a zadane” (Radkowska-Walko-
wicz 312). Ilustracjg jest opis proponowanego kobiecie modelu mezczyzny:

[...] Hamma camas mocnenHsiss Moaeb [...]. Mozens 6e3 cepuitHoro Homepa, ¢ IPOCTHIM, JICTKO
3alOMMHAIOMIUMCS HazBaHueM — ,,M” [..]. DTy Mozeinb HEBO3MOXKHO IIOCTAaBHTh Ha Iay3y.
HeBo3mokao oTkmiounTs. HeBO3MOXKHO mepenporpaMMupoBaTh. JTO CBOETO pojia IITydHAs
paborta [...] ,,M” He IpOCTO MOX0XKa Ha YeIOBEKa. DTO €ro noiHoe noooodue. OHa PyHKIIMOHUPYET
0 TIPUHIMMITY YEJI0BEUECKOTO OopraHmsMa. boutcst xonosa, skapbl, Hy»JIaeTcsl B BOJE U TIHIIE,
pearupyeT Ha BHEIIHHE Pa3IpakuTeNn Kak KUBoe CyiecTBo (Starobinec, zrodto elektroniczne).

Wybierajac taka strategie konstrukcji bohatera, autorka nawiazuje do przeko-
nania czg¢sci naukowcow z MIT, Ze o istocie cztowieczenstwa nie przesadza wcale
jego doskonaty mozg, ale takze wyglad zewngtrzny. Z jednej strony robot do-
skonaty nie tylko ma przypomina¢ czlowieka, ma wrecz nim by¢ — doswiadczac
zycia na biezgco, bez kontroli kazdego ruchu przez uktad sterujacy, mie¢ wlasne
wspomnienia. Z drugiej jednak strony, jak wskazuje jedna z badaczek, idealne po-
dobienstwo robota do cztowieka jest jednoczesnie zrodtem frustracji i leku przed
utratag dominujacej dotad pozycji w uktadzie stworca — produkt:

Obcowanie z czym$ identycznym jak czlowiek, ale wlasnie z czyms, budzi emocje skrajne
z réznych przyczyn. Jedna jest obco$¢ w etnograficznym sensie tego stowa: kto$ jest inny,
ale jednoczesnie do nas podobny [...], kiedy patrzymy na robota majacego twarz cztowieka,
majacego skore migkka i ciepta w dotyku, robota dziwnie si¢ do nas usmiechajacego, mecha-
nicznym glosem udajgcego, ze moze wej$¢ z nami w prawdziwy dialog, doznajemy przykrego
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uczucia. Bierze si¢ ono stad, ze tam, gdzie spodziewamy si¢ martwoty, pustki, bezpieczenstwa
nieozywionej materii, pojawia si¢ pozor zycia. I ten pozor bierzemy za dobra monete, juz za
twarza-nietwarza dostrzegamy jakas jazn [...] chociaz dobrze wiemy, ze ,,tam” nie ma nikogo
i niczego, oprocz cyfrowych obwodow (Radkowska-Walkowicz 310).

Jednoczes$nie zarowno obraz ,,nowego” mgza, jak i ,,zony” ptynnie wpisuje
si¢ we wspolczesne przedstawienia symulakrum czlowieka, w ktorym realizuje
si¢ podswiadoma asocjacja lalki z tworem majacym dusze lub §wiadomos¢, od-
czuwajgcym empati¢ i obdarzonym zyciem psychicznym (por. Gajewska 257).
Przyktadami moga stuzy¢ chocby filmy A.1. Sztuczna inteligencja (Artifical in-
telligence, 2001), Ex Machina (Ex machina, 2015) czy tez powies¢ Paolo Baci-
galupiego Nakrecana dziewczyna (The windup girl, 2009). Tam jednak glowni
bohaterowie od poczatku wiedza, kim sg i skupiaja si¢ na tym, by zasluzy¢ na
miano cztowieka. U Starobiniec sytuacja jest odwrotna — zadne z bohaterdéw tej
$wiadomosci nie ma, a zyskuje ja dopiero poprzez kontakt z partnerem. I tak oto
w finale opowiadania dochodzi do dramatu — Zona informuje me¢za o jego statusie,
ale 1 sama odkrywa przerazajacg prawde o sobie:

$1 roBOpIO: THI HE HACTOSIIHH. S TOBOPIO: M3 HAC TBOMX TOJBKO 51 OCTATIACh B )KUBBIX.

— Y0 32 yymb? — GBIPKAET OH TOYHO TaK K€, KaK (BIPKaj paHblle, KOTJa CIATAIl, 4TO B MOUX
CJIOBAX YTO-TO C YEM-TO SIBHO HE CXOAUTCS (MPUMOHSAB MyIIHCThIE, MUKKNMAayCOBBIE CBOH
OGpOBH, TOIYIIYTIHBO-TIOMYIPE3PUTENBHO CMOPILUB HOC: ,UTO0 32 uymis?”).

— Hy uro 181, connbluko! — Ero ronoc 3Byunt msarde. — Kakue eme JKussie? He roBopu epyH-
1. Ux HeT. OHu npourpai. ..

IToToM pacTepsiHHO IIAAUT Ha MEHS — Oy/ITO caM YIUBHIICS TOMY, 9TO CKa3all.

— ...MHE Ka)XeTcsl, — J0OaBIIseT, cIerka HaxMypuBIIKCh (Starobinec, zrodto elektroniczne).

Powstaje zatem problem: czy dla dwojki ,,zaprogramowanych na czlowie-
czenstwo”, $wiadomych swojego istnienia robotow jest nadzieja na dalsze zycie?
Starobiniec nieco przewrotnie traktuje temat, albowiem cala historia rozgrywa si¢
wylacznie w $wiecie postludzkim (nie wiadomo nawet, czy pracownicy fabry-
ki oferujacej repliki zmartych sa ludzmi). W Moskwie rezyduja juz tylko roboty
1 wszelkie interakcje miedzy nimi zachodza bez udziatu cztowieka. Jednoczesnie
WsZyscy oni sg stworzeni na podstawie wspomnien niegdys zyjacych ludzi, tak wigc
zarowno androidy, jak i gynoidy z definicji sg upodmiotowione i odzwierciedla-
ja de facto marzenia ludzkie o niesmiertelnosci. Ich umysty sa zbiorem impulsow
elektrycznych, ale osobowos¢ pierwowzoru pozostaje, zas$ ich ciala (cho¢ sztuczne)
zachowuja wszelkie wlasciwos$ci naturalnych. Sa nie tyle tudzaco podobni do ludzi,
ile (zwlaszcza w kontekscie opisu ,,narodzin) potencjalnie sg nimi. Dokonalo si¢
co$ w rodzaju cyberzmartwychwstania, kiedy w wyniku zniszczenia ciata umyst
zostaje przeniesiony do nowego ,,opakowania”. Pozostaje jednak najistotniejsza
kwestia: majac ostatecznie swiadomo$¢ swojego statusu, umyst zdolny do samo-
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dzielnego funkcjonowania i ewoluowania, obcy musza sprobowac uzna¢ siebie na-
wzajem za ludzi. Teoretycznie maja ku temu wszelkie predyspozycje: obydwoje
w swoim czasie powstali z mito$ci i checi przezwycigzenia subiektywnej psychicz-
nej samotnosci (por. Lukaszewski 330-331), rozumianej gtéwnie jako ,,stan braku
wiezi psychicznej — bliskiego kontaktu z drugim cztlowiekiem” (Gajda 181) w kon-
tekscie kryterium przedmiotowos$¢ — podmiotowos¢. Nie mogac znies¢ samotnosci,
najpierw mezczyzna odtworzyt zong, potem za$ ona (nie wiedzac jeszcze, czym
jest) jego. Obydwoje sa $wiadomymi, majagcymi wilasne ,,ja”, zdolnymi do refleks;ji
bytami, ,,mys$lagcymi ludzmi” ze wszystkimi wynikajacymi z tego konsekwencjami.
Jednak to wlasnie mitos¢ staje si¢ zrodtem tragedii. Oboje chcieli dobrze, oboje
jednak niechcacy sprowadzili na siebie nieszczescie:

Kusbie? x ner. OHu npourpau.

Taxk BOT, 3HAUUT....

Ho st menst — 9o 510 MeHsieT?

[...] Ans mMeHst — o mamsATH COOpaHHOW TeM, KTO HE MOT 0e3 MeHs KHTh [...| s MeHs — mo
naMsiTi cobpasiieii ero, 6e3 kotoporo He Mory s (Starobinec, zrodto elektroniczne).

W porownaniu z funkcjonujagcymi we wspotczesnej kulturze dylematami do-
tyczacymi istoty cztowieczenstwa Starobiniec idzie krok dalej i przerzuca odpo-
wiedzialno$¢ za rozwigzanie problemu na organizmy postbiologiczne. Wpisuje
si¢ tym samym w jakim$ stopniu w wizje czes$ci badaczy cyberprzestrzeni juz
dzi$ projektujacych sytuacje, w ktorych dojdzie do odtworzenia wszystkich ludzi
kiedykolwiek zyjacych na Ziemi (por. Bakke 280), cho¢ w zupetnie innym, racze;j
pesymistycznym kontekscie. Znaczacy jest tu finat utworu, w ktérym bohater-
ka staje przed wyborem: albo skasowac poprzednie dane i rozpoczaé ,,zycie” od
nowa z ,,czystym” systemem, albo je ostatecznie i nicodwotalnie zakonczyc¢.

He mory Gonbire, Bce paBHO HE MOTY OOJbIIIe.

Hewmnoro memmo, pemas: [IEPE3AT mim BBIKJL.

Bpy, 51 yke Bce pemmiaa — mpocTo TAHY BpeMsl.

BeIkir04ao Bofy, CaKyCch Ha JTHO BAHHBI, MSTKO HOKMMaro Ha KHOIIKY (Starobinec, zrodto elek-
troniczne).

Co wybierze kobieta robot? Ta kwestia pozostaje otwarta, nie ma wigc jed-
noznacznej odpowiedzi na pytanie, czy postludzie s3 nadziejg dla ludzko$ci. Tak
samo zreszta otwarta pozostaje kwestia, czy oni sami bedg w stanie przezwy-
cigzy¢ swoja obcos¢ i przejac pateczke istnienia ludzkosci. Odpowiedz jest tym
trudniejsza, ze Starobiniec $wiadomie operuje kontrastami —,,ludzki” robot i ,,nie-
ludzki” czlowiek — oraz odwraca proporcje. Niewatpliwie na tle prawdziwych
ludzi ci ,,sztuczni” sa bardziej ludzcy i1 zdecydowanie bardziej rozwinieci pod
kazdym wzgledem. W dtuzszej perspektywie, jak zdaje si¢ sugerowac autorka, to



80 Aleksandra Zywert

oni maja szans¢ zdominowac ludzkos$¢. Prawdopodobnie jednak nie przetrwaja,
bo zgubi ich ludzka pamie¢ (ktora — zupetnie jak u ludzi — jest zawodna) i $wiado-
mo$¢ zycia jako zaawansowana wersja homunkulusa — wyhodowanego (a $cisle;j,
wyprodukowanego) pozaustrojowego zycia plodowego.

Ostatecznie wiec sztuczni ludzie jednocze$nie sa zwyciezcami (niewatpli-
wie sg silniejsi od ludzi, bardziej rozwinigci umystowo) i ofiarami, postaciami
tragicznymi przez swoje cztowieczenstwo, tworami skazanymi na nieckonczaca
si¢ gorycz niespetnienia w trwaniu. Mozna, oczywiscie, przypomniec, ze nadzie-
ja umiera ostatnia, aczkolwiek odczucie bycia pomigdzy (nie do konca ludzcy,
ale 1 nie martwi) jest w tym przypadku najwigksza przeszkoda w procesie samo-
okreslenia. Jak bowiem wskazuje Radostaw Muniak, zawsze bedg w samotnosci
szuka¢ swojego czlowieczenstwa, szukac ,,rodzica, ktory je opuscit (odtracit) lub
mitosci” (Muniak 156), dzielac los smutnych lalek zabawek. Okazuje si¢ zatem,
ze nadzieja — kategoria alogiczna, nieracjonalna — moze by¢, jak pokazuje autor-
ka, takze potencjalnie niebezpieczna, bo destrukcyjna.

Reasumujac, wykorzystanie elementéw antyutopii, budowa akcji na pota-
czeniu nadziei i checi wyjscia bohatera ze $lepego zautka wiacza utwor Starobi-
niec w trendy wspolczesnej rosyjskiej literatury fantastycznej, ktéra mowi o dniu
dzisiejszym, analizuje wspotczesne problemy ludzkosci, ale prezentuje je na tle
$wiata po ,,koncu historii”, w ktérym katastrofa otwiera zupetnie nowy jakoscio-
wo rozdziat w historii Rosji. Tu jest to $wiat ludzi bez ludzi, co automatycznie
rodzi konieczno$¢ przeformulowania tezy o istocie cztowieczenstwa i pytania
o kryterium roli i miejsca cztowieka w Swiecie. Jesli przyjac¢ zatozenie, ze to, na
co ludzie majg nadzieje, okresla ich miejsce w rzeczywistosci, to jakie jest miej-
sce robota, ktory ma nadzieje stac si¢ cztowiekiem? To problem (w §wietle poste-
pu naukowego) tylko pozornie odlegly i egzotyczny, a w rzeczywistosci blizszy
niz si¢ nam wszystkim wydaje (zwlaszcza w wymiarze moralnymi i etycznym).
Jednoczesnie, jesli rozpatrywac opowiadanie Starobiniec pod katem stopnia pre-
tekstowos$ci §wiata przedstawionego, mozna uznac je za literatur¢ $rodka, pre-
tendujacg momentami do wysokiej. Biorac pod uwage warstwe problematyczna,
mozna stwierdzi¢, ze jest to istotny gtos w dyskusji nad problemami przysztosci
wspotczesnego swiata w kontekscie postulatow transhumanizmu rozwazajacego,
a nawet dopuszczajacego rezygnacj¢ z czlowieka na rzecz rozmaitych wariantow
postcztowieka (por. Szymanski 137-138).

Bibliografia

Anna Starobinec: ,,Pisut, cto dali premiii za to, ¢to Rossiit nenavizu”. Interv'i Svetlany Rejter.
26.07.2018. Web. 01.09.2021. https://www.bbc.com/russian/features-44964400.

Bakke, Monika. ,,Galatea i androidy”. Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor tekstow. Red. Mal-
gorzata Szpakowska. Warszawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2008, s. 273-28]1.


https://www.bbc.com/russian/features-44964400

Dum spiro spero? (Anna Starobiniec, Zywi) 81

Beck, Ulrich, Anthony Giddens, Scott Lash. Modernizacja refleksyjna. Polityka, tradycja i estetyka
w porzgdku spotecznym nowoczesnosci. Przet. Jacek Konieczny. Warszawa, PWN, 2009.
Gajewska, Grazyna. Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgow. Poznan,

Wydawnictwo Naukowe UAM, 2010.

Gaska, Pawel. ,Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej jako odbicie lgkow kultury
zachodniej”. Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio FF — Philologia, 2 (34),
2016, s. 13-32. https://doi.org/10.17951/f£.2016.34.2.13.

Kulinska, Lucyna. ,,Bieda w czasach globalnej obfito$ci”. Globalopolis. Kosmiczna wioska. Szanse
i zagrozenia. Red. Robert Borkowski. Warszawa, Instytut Wydawniczy Pax, 2003, s. 146—167.

Kulinska, Lucyna. Bieda w dobie globalizacji. Web. 31.08.2021. http://www.biuletyn.agh.edu.pl/
archiwum_bip/ 2001/ 87/18 87.html.

Lukaszewski, Wiestaw. Szanse rozwoju osobowosci. Warszawa, Ksiazka i Wiedza, 1984.

Muniak, Radostaw Filip. Personages, czyli antropomorfizacja przedmiotu. Web. 31.08.2021. https://
www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/11. radoslaw_filip muniak - personages
czyli_antropomorfizacja_przedmiotu.pdf.

Nijakowski, Lech M. Swiat po apokalipsie. Spoleczeristwo w $wietle postapokaliptycznych tekstéw
kultury popularnej. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2018.

Radkowska-Walkowicz, Magdalena. ,,Sztuczne dziecko. Migdzy niepokojaca obcoscia a swojska
czutoscia”. Przeglqd Filozoficzny — Nowa Seria, 18 (3), 2009, s. 307-317.

Robot-diktor novostej i drugie androidy iz Aponii. Web 31.08.2021. http://edurobots.ru/2014/06/
robot-diktor-novostej-i-drugie-androidy-iz-yaponii/.

Starobinec, Anna. Zivye. Web. 31.08.2021. https://topreading.ru/bookread/78271-anna-starobinec-
zhivye.

Szymanski, Kamil. ,, Transhumanizm”. Kultura i Wartosci, 13, 2015, s. 133-152.

Wojciechowski, Piotr. ,,Geneza zjawiska sztucznych ludzi w kulturze”. Kultura Popularna, 2 (36),
2013,s. 95-111.

Zaslavskaa, Tat'ana. Social'nad struktura sovremennogo rossijskogo obsestva. Web. 31.08.2021.
https://cyberleninka.ru/article/n/sotsialnaya-struktura-sovremennogo-rossiyskogo-obschestva-
v-rabotah-t-i-zaslavskoy/viewer.

Zizek, Slavoj. Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng. Przet. Janusz Marganski.
Warszawa, Aletheia, 2018.


http://dx.doi.org/10.17951/ff.2016.34.2.13
http://www.biuletyn.agh.edu.pl/archiwum_bip/_2001/_87/18_87.html
http://www.biuletyn.agh.edu.pl/archiwum_bip/_2001/_87/18_87.html
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/11._radoslaw_filip_muniak_-_personages_czyli_antropomorfizacja_przedmiotu.pdf
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/11._radoslaw_filip_muniak_-_personages_czyli_antropomorfizacja_przedmiotu.pdf
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/11._radoslaw_filip_muniak_-_personages_czyli_antropomorfizacja_przedmiotu.pdf
http://edurobots.ru/2014/06/robot-diktor-novostej-i-drugie-androidy-iz-yaponii/
http://edurobots.ru/2014/06/robot-diktor-novostej-i-drugie-androidy-iz-yaponii/
https://topreading.ru/bookread/78271-anna-starobinec-zhivye
https://topreading.ru/bookread/78271-anna-starobinec-zhivye
https://cyberleninka.ru/article/n/sotsialnaya-struktura-sovremennogo-rossiyskogo-obschestva-v-rabotah-t-i-zaslavskoy/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/sotsialnaya-struktura-sovremennogo-rossiyskogo-obschestva-v-rabotah-t-i-zaslavskoy/viewer
file:///C:/Users/Dzial_komputery/Creative%20Cloud%20Files/UAM%202023/41.%20SRP_48_2_2023_MT/pliki/ 




STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XLVIII/2: 2023, pp. 83-96. ISSN (Online) 2720-703X, ISSN (Print) 0081-6884
Adam Mickiewicz University Press, Poznan
https://doi.org/10.14746/strp.2023.48.2.6

ALEKSANDRA ANCEROWICZ

Motyw nadziei w tworczosci Igora Talkowa

The motif of hope in the works of Igor Talkov

Abstract. The aim of this paper is to present the literary theme of hope in the works of the Soviet
Russian rock poet Igor Talkov (1956-1991). The poet’s poems as well as fragments of texts from
the author’s prose serve as examples. In the course of analyzing the literary legacy of the composer,
the author of the article distinguishes the following images of hope: the theme of hope conditioned
by striving to fulfil his role in a dignified way in the arena of life; the theme of hope for the immor-
tality of the poet’s fame and poetry; an inverted image of hope, interpreted as a loss of delusions;
the theme of hope leading to victory in the unequal struggle of two ambivalent forces: Good and
Evil; the theme of hope which is faith in a better life. Moreover, the conducted research shows that
the poet, recalling the literary image of hope in his work, repeatedly referred to biblical texts and
the works of the authors of the Golden Age, which, as works by Igor Talkov, allows to distinguish
another characteristic feature of the presented speech master.

Keywords: hope, rock poetry, Igor Talkov, faith, intertextuality
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Rosyjska poezja rockowa, cechujaca si¢ ideowym nonkonformizmem i al-
ternatywnoscia, juz na poczatkowym etapie swego rozwoju okazata si¢ nie tyl-
ko protestem, ale takze sposobem przekazywania zabronionych i pozaoficjal-
nych informacji, ktorych artysci nie mogli wyspiewac bezposrednio. To dzigki
tekstom rockowych utworéw spoteczenstwo mogto krytykowac¢ codziennosc,
ujawniac¢ swoje pragnienia i wyjawiac najskrytsze oczekiwania. Wsrod autorow
reprezentujacych powyzszy nurt niewatpliwie warto wymieni¢ Igora Wtadimi-
rowicza Talkowa (1956-1991), radzieckiego i rosyjskiego poete, piosenkarza,
aktora, zatozyciela i frontmana grupy muzycznej CriacarenbHbiii kpyT. Tragicz-
nie zmarly artysta zadziwial stuchaczy i adresatow swoich kompozycji kon-
trowersyjnymi tekstami i zaskakujgcym performancem, w ktdérym najczgsciej,
przy wykorzystaniu réznych technik wizualnych i elementéw teatru, muzyki,
poezji i tanca, przedstawial autorskie programy artystyczne. Do jego najpo-
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pularniejszych spektakli teatralnych nalezato widowisko Cyo (1991), ktérego
gtowng idea bylo osadzenie organizatorow rewolucji pazdziernikowej z 1917
roku oraz kolejnych przywddcoOw panstwa radzieckiego (Tal'kov, zrodio elek-
troniczne). Autor lamsmu Buxmopa []os niejednokrotnie w swych utworach
zwracal szczeg6lng uwage na okres komunizmu w Zwiazku Radzieckim, a tak-
ze na problemy gospodarcze, spoteczne i ekonomiczne, wystepujace w okresie
przemian politycznych w ZSRR przed jego upadkiem.

S1 — Gapa. Sl nuiy ¥ 1Moo MECHH O TOM, YTO MeHs BosHyeT. CBoOOa TBOpYEeCTBA — MO MPHUH-
IMII, @ TPHHAUISKHOCTD K JII000# MOJUTHYECKON MapTUH MM OpraHU3aliu 00sI3bIBaeT cie-
JI0BaTh OIIPE/ICJICHHOMY yCTaBy U npaBuiaM. Moii MeToz 00pbOBI ¢ HECTIPABEAIUBOCTBIO U CO
3710M, 32 TIPaBay U 100pO — Mo MecHH. Moii ToNT — MaKCHMaJbHO JOHECTH JI0 yMa U cep/ua
CITyIIaresns To, 0 4eM 0onut u Kpuaut most xyma (Tal'’kov 53-54).

Poeta, ktorego rozkwit tworczosci przypada na lata 80. XX wieku, byt osobg
gleboko wierzacg, czego wyrazem sg jego utwory poswigcone tematyce religijne;j.
Nie ulega watpliwosci, ze symbolika biblijna oraz liczne odwotania intertekstu-
alne do Starego i Nowego Testamentu stanowig nieodtaczny element wigkszosci
jego wierszy. Warto wzia¢ pod uwage fakt, iz impulsem do powstawania nowych
utwordw byta przede wszystkim historia Rosji, ktorg tak bardzo pasjonowat si¢
milody artysta. Talkow, piszac i oddajac w rece czytelnikow i stuchaczy coraz to
nowe kompozycje, staral si¢ korzysta¢ z roznorodnych zrodet archiwalnych, aby
moc wiernie odtwarza¢ dawne blaski i cienie swojej ojczyzny. W bogatym jak na
tak krotki okres tworczy dorobku literackim poeta poruszatl problematyke historii
narodu, stusznosci komunistycznych postulatow i dezyderatow, ukazywat tematy-
ke zwigzang z armig carska. Kontrowersyjny artysta wielokrotnie w swoich teks-
tach i publicznych wystapieniach przywolywal przywodcoéw Zwigzku Radziec-
kiego — Wlodzimierza Lenina, Leonida Brezniewa czy Michaita Gorbaczowa.
Jednak charakterystyczny dla tworczosci Igora Talkowa i interesujacy w aspek-
cie dalszych badan literaturoznawczych pozostaje fakt, iz poeta nigdy w swoich
utworach nie wymienia nazwiska Jozefa Stalina.

By w pelni zrozumie¢ tworczo$¢ artysty, warto zapoznaé si¢ z jego biogra-
fig, gdyz w wigkszo$ci jego utworow podmiot liryczny stanowi porte parole au-
tora. Kluczem do interpretacji tekstow poety moze okazac si¢ jego opus vitae —
Mononoe. Cmuxu. Bocnomunanus. /[neenuxu (Monolog. Wiersze. Wspomnienia.
Dzienniki, 1992)'. Nie ma watpliwosci, iz jedng z wielu dominant tworczosci
zmarlego poety jest powtarzalno$¢ i réznorodnos¢ motywu nadziei, wystepuja-
cego szczegolnie w liryce refleksyjno-filozoficznej, patriotyczno-obywatelskiej
1 autotematycznej.

! Wersje tytulow w jezyku polskim podano w przektadzie wtasnym autorki.
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Dotychczasowy przeglad publikacji naukowych i krytycznoliterackich dowo-
dzi, iz tworczo$¢ Talkowa nadal pozostaje poza gtownym nurtem badan polskich
i rosyjskich rusycystow, o czym §wiadcza nieliczne prace badawcze poswiecone
tworczos$ci poety?. Ponadto, w opublikowanych do tej pory materiatach nauko-
wych nie odnotowano wyczerpujacej analizy tworczo$ci Igora Talkowa.

Chociaz stowo nadzieja w tekstach poety pojawia si¢ niezbyt czesto, to wy-
stepujace w nich jej obrazy sa réznorodne i wieloaspektowe. Z jednej strony jako
pojecie typowo abstrakcyjne, nadzieja odznacza si¢ swoista dynamika, przewaz-
nie pojawiajgc si¢ w triadzie: wiara, nadzieja i mitos¢. Z drugiej strony nadzieja
staje si¢ waznym elementem uczu¢ i cn6t ksztattujacych doznane cierpienia i zal.
Niewatpliwie istotng jej cecha ukazang w pisarstwie Talkowa jest kierowanie jed-
nostki ku lepszej przysztosci, ku temu, czego cztowiek jeszcze nie osiggnat.

Analiza wybranych utwordow artysty pozwolila na wysunigcie hipotezy, ze
charakterystyczna dla tworczosci poetyckiej Talkowa staje si¢ nadzieja na god-
ne wypelnienie swej misji dziejowej. Wida¢ to na przyktadzie takich utworow
jak: Hamsamu Buxmopa Llos (Pamieci Wiktora Coja, 1990) i 4 eepuycey (Wroce,
1991). Podmiot liryczny utworu pos§wigconego zmarlemu autorowi Jleeenowt to
milody artysta, profeta, ktory wigze etos poety wieszcza z wizjonerstwem. W jego
mniemaniu poeci sg boskimi postancami realizujacymi ziemski plan wyznaczony
cztowiekowi przez Najwyzszego Stworce:

IToaTs! He poxatoTCs Clly4aiiHo,

OHH J1eTAT Ha 3eMIIIO C BBICOTBI,

WX xu3Hb OKpYKeHA [ITyOOKOH TaliHOH,
Xortst oHU OTKPHITHI 1 1ipocThl (Tal’kov 276)3.

W przywotanym utworze Talkow przedstawia mistrzow stowa, muzykow, ak-
toréw jako krzepicieli ludzkich dusz, uginajacych si¢ pod brzemieniem rezimu
komunistycznego. ,,Ja” liryczne, z ktorym utozsamia si¢ tworca, zarliwie wierzy,
iz wigkszo$¢ predystynowanych przez Boga poetoéw-prorokéow stanowig wybitne
jednostki, bedace nie tylko btyskotliwymi wizjonerami, ale takze duchowa na-
dzieja narodu. Wieszcze ci obdarzeni nadprzyrodzonym geniuszem literackim
i niezwyklg zdolno$cig prorokowania stajg si¢ duchowymi przywoddcami ludu.
Mimo wielkiej indywidualnos$ci i nierozerwalnej wiezi z Najwyzszg Sita, ziem-
ska wedrowka boskich wystannikéw okupiona jest cierpieniem i krzywda. Wielcy
tworcy umierajg przedwczesnie, najczesciej tragicznie, jednak nigdy nie gasnie

2 Do najwazniejszych prac badawczych poswigconych tworczosci poety nalezg m.in.: Izmajlo-
va 2011; Ni¢iporov 2003; Hodanov 2000.

3 Wszystkie wiersze Igora Talkowa cytowane sg wedtug wydania: Tal’kov 2002, stad przy cy-
tatach podaje¢ jedynie numer strony z tego wydania.
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w nich nadzieja na wypetnienie przykazanej im przez Kréla Niebios funkcji*. To
wlasnie oni, gloszac najglgbsze prawdy moralne, budza w zdezorientowanym
1 zastraszonym spoteczenstwie ducha walki oraz nadziej¢ na osiagnigcie wolnosci
i prawa do lepszej przysztosci. Jednoczesnie ukazuja, za posrednictwem tekstow
literackich, martyrologie ciemiezonego spoleczenstwa rosyjskiego jako moralnie
wyzszego nad despotyczng wtadzg radziecka:

I'ma3a Takux 60XKECTBEHHBIX MOCIIAHIIEB
Bcerna neqanbHb! 1 BEpHBI MeUTe.

U B xaoce mpo6aeM uX JyIIM BEYHO CBETAT TEM
Mupam, 4To 3a01yAUIUCE B TEMHOTE.

OHHU yXOJIAT, BBIIIOJHUB 3a/1aHbE,
X OT3BIBAIOT BBICIIIHE MUPBI,
Hesenomble HaleMy CO3HaHBIO.
1o nmpaBuiIaM KOCMUYECKOI UIPBI.

OHU yXOJIAT, HE JIOTICB KYILICTa,

Korna B ux 4ecTh OpKECTp HIpaeT TYIL:
AKTEpbI, My3bIKAHTBI U ITOITHI —

Henutenn ycraBmux Hamwmx gy (Tal'kov 276).

Niewatpliwie warto rowniez przytoczy¢ ostatnia, sz0sta strofe wiersza, stano-
wigca proroctwo poety, ktory wieszczy wlasng $mierc (utwor [lamsmu Buxkmopa
1]os zostal napisany niespetna rok przed zabdjstwem Igora Talkowa w 1991 roku):

A MOXeT OBbITh, CETOJHS WM 3aBTpPa

Vilny u s TAMHCTBEHHBIM TOHIIOM

Tyna, kyna ymén, ymeén or Hac BHE3alHO

[Moat u kommnozutop Bukrop Loit (Tal'kov 276).

Poeta wyraza nadzieje, ze jego nieunikniona i nagta §mier¢, bedaca czescia
boskiego planu, nabierze takze znaczenia mistycznego i stanie si¢ zwiencze-
niem misji dziejowej wyznaczonej przez Opatrzno$¢. Wiara w moc zestang przez
Stwoérce mistrzom pidra nie zostanie zniszczona nawet w momencie, gdy wydaje
si¢, ze bieg wydarzen jest pozostawiony przypadkowi.

4 Por. ,,CrieB oziHy 3Ty cTpouKky, Bukrop Lloii Mor yxe Gonbiie Huuero He netb. OH cKazai
Bce. [Ipocto u renunansHo. Jlo cuX mOp MHe HemoHsTHAa cMepTh Llos; mpenmonarato, 4To OH ObLI
MIPOBOJIHUKOM BeJbIX CHII M SIBHO HE YCIIEN BHIIOJHHUTH BO3JIOKEHHYIO Ha Hero Muccuto. OH ymen
BHe3amHo. S gymaro, 4To, Ha KaKOe-TO MTHOBEHHE PAacCIa0HMBIINCH, OH IOTEPsUT KOHTPOIb Hal
€000 ¥ OTKPBLI, TAKUM 00pa30M, OpelIb B SHEPreTHIECKOM TI0JI€ 3alUTHI, TPHYEM CAENA 3TO TaK
HEOXKHMJIAHHO, uTO benble He ycrenu cpearnposars, Toraa kak YepHele cpearnpoBail MTHOBEHHO.
[os HeT, kak HeT U Briconkoro” (Tal'’kov 16).
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W tekscie A seprycow, uznawanym za literacki testament Talkowa, poeta wyra-
za gleboka nadzieje na poprawe sytuacji w swojej ojczyznie, zarOwno na gruncie
politycznym, ekonomicznym, jak i spotecznym. Bohater liryczny, odwolujac si¢
do idei mesjanizmu, wierzy we wlasne zmartwychwstanie i jednoczesny, uwa-
runkowany nim, powr6t do kraju ,,geniuszy”, bedacy ostatecznym zakonczeniem
walki tworcy o wolnos$¢ narodu z wrogami ojczyzny:

S1 3aBTpa cHOBa B 00if COPBYCBH,

Ho Touno 3Hato0, 4TO BEpHYCH,

[lyctb nae uepes cTo BEKOB

B ctpany He 1ypaxoB, a FeHUEB.

U, noBep>keHHEIH B 0010,

S BockpecHy U cIIO0

Ha nepBom nHe poxeHUs CTpaHsI,
BepHyBmIeiics ¢ BorHsI (Tal'kov 277).

Podmiot liryczny utworu gieboko wierzy w postannictwo dziejowe narodu
rosyjskiego i ma jednoczesnie przeswiadczenie, iz on sam jest ,,bozym poma-
zancem”, ktory poprzez wlasne meczenstwo, osobiste cierpienia, a w ostatecz-
nos$ci $mier¢ doprowadzi do przysztego odrodzenia ojczyzny. Obecny w niniej-
szym teks$cie mesjanizm’ stanowi niewatpliwie jedng z dominant tematycznych
tworczosci Talkowa, szczegdlnie w odniesieniu do tekstow powstatych w latach
1988—1991. Analiza niniejszego motywu w tym aspekcie wykazuje tozsamos¢
pomigdzy pragnieniem stuzenia ojczyznie i osiggnigcia postawy prometejskiej
a wizjg wlasnego zmartwychwstania, bedacego intertekstualnym nawigzaniem
zaréwno do utworéw okresu romantyzmu rosyjskiego, jak i $wiatowego. Ponad-
to warto zauwazy¢, ze autor tgczy spelnienie nadziei z wyobrazeniem wtasnego
»zmartwychwstania”, przejawiajgcego si¢ trwatoscia 1 wieczng $wietnoscia jego
tworczosci literackiej, ktora pozostawia przyszlym pokoleniom. Poetycka wola
Talkowa stanowi réwniez forme buntu skierowang przeciwko $wiatu. Artysta gle-
boko wierzy, iz dzigki swej tworczosci jest w stanie doprowadzi¢ do odrodzenia
ojczyzny 1 wyswobodzenia jej od fatszu, niegodziwosci i okrucienstwa (Ancero-

5 Analizujac teksty z ostatniego etapu tworczosci Igora Talkowa (lata 1988-1991), para-
doksalnie wydaje sig, ze to poeta stworzyt swojego poprzednika i tym samym zdefiniowat obraz
mesjanizmu. Zgodnie z koncepcja intertekstualnosci dotyczaca wplywow i zaleznosci ideowych,
zdefiniowang przez Wactawa Borowego (Borowy 46), w hipertekscie 4 6eprnyce mozemy znalezé
jawne odwotania nie tylko do romantycznego mesjanizmu, ale przede wszystkim do jednej z jego
podstawowych nadziei — epoki mesjanskiej, zapowiadajacej ustabilizowanie sytuacji na Ziemi,
w ktorej bedzie krélowat mesjasz, przynoszacy rownos¢, braterstwo i unicestwienie zta (por. takze
z fragmentem Ksiegi Zachariasza 9, 12 — ,,Wroécie do warownego miejsca, wygnancy, oczekujacy
z nadzieja! Dzisiaj ci¢ o tym zapewniam, ze ci¢ nagrodze w dwdjnasob”). Ci, ktorzy maja nadzieje
na nadejscie epoki mesjanskiej, sa ,,wigzniami” wlasnej nadziei.
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wicz 95-97) (por. fragment soliloquium Talkowa Mononoe. Cmuxu. Bocnomuna-
Hust. [{nesHuKu):

ITecHn rpaJaHCKOTO COAEP)KaHHA — MOW MeToz OOphOBI C HECHPaBEIIUBOCTBIO, JIOKBIO,
3]I0M, W, HECMOTPSI HA Ha KaKue NPEersTCTBHs, 51 Oyay OopoThbest 10 KoHIa. Sl 3Haro, Jroan
CJIBIIAT MEHSI, s BIKY PEaKIHIO Ha IIPaBeIHbI THEB 3a PyccKyro 3eMITIO B X IIa3aX M UyBCTBYIO
MOJIEP>KKY MUJJIMOHOB pyK. Pycckuii Hapos — caMblii HECUACTHBIN B UCTOPUHU YEJIOBEYECTBA,
HO U CaMblil BBIHOCIMBBIN, TEPHEIUBBIA, MY)KECTBEHHBIH, HcTOpUs Pycckoil 3emin Tomy
MOATBEPKACHHUE, KaK U TO, YTO MbI 1O CUX IOP €ILIC KHUBBI. Hopa BBIPBIBATHCA U3 3aMKHYTOI'O
Kpachoro kpyra, n3 4epHbIX Liereii, ckoBaBIux cTpany B Okra0pe cemuaauaroro (Tal'’kov 42).

Prezentowana postawa stanowi intertekstualne nawigzanie do postaci antycz-
nego Prometeusza, tytana przeciwstawiajacego si¢ Zeusowi (bunt Prometeusza
stat si¢ mozliwy dzigki jego wielkiej 1 szczerej mitosci do ludzi). Mtody buntow-
nik w imi¢ swojej ojczyzny, niczym mitologiczny bohater dramatu Ajschylosa,
gotow jest walczy¢ o odrodzenie ducha ludu — o ukochang Rosje.

Analizujac liryke autotematyczng Igora Talkowa®, zwtaszcza utwory powsta-
te w latach 1988-1991 (/lamamu Buxmopa L{os, A éepHycs), mozna wyodreb-
ni¢ obecnos¢ motywu nadziei na osiggnigcie nieSmiertelnosci poezji i poetyckiej
chwaty, ktory nierozerwalnie taczy si¢ z antycznym motywem exegi monumen-
tum. Podmiot liryczny wspomnianych utworow (porte parole autora) to mistrz
stowa, zywiacy nadziejg, iz teksty, ktore wyszly spod jego piora, odbija si¢ szero-
kim echem ws$rod grona odbiorcow zaréwno literackich, jak i muzycznych.

W tym konteks$cie analiza pozwolita na wyodrebnienie nawigzania interteks-
tualnego pomig¢dzy hipertekstem Igora Talkowa a pie$nig Horacego Exegi mo-
numentum aere perennius (Horacy, zrodto elektroniczne). Bohaterem lirycznym
antycznej pie$ni jest wybitny poeta (utozsamiany przez krytykow literackich
z autorem piesni), swiadomy nie$miertelnosci wlasnej tworczosci. W koncowej
apostrofie utworu Horacy zwraca si¢ do Melpomeny z prosba o natozenie mu na
skron wienca laurowego — symbolu wielkosci i talentu. W epicedium /lamsamu
Buxmopa L]os 1gor Talkow, podobnie jak Horacy, ma nadzieje, iz nie tylko on,
ale i wspotczesni mu poeci osiagna, poprzez swoja tworczosé, stawe i nieSmier-
telnos¢, a ich utwory pozostang swoistym, wcigz aktualnym testamentem poetyc-
kim dla przysztych pokolen. Wyrazem nadziei jest wprowadzony przez autora
symbol wianka, bedacy metaforycznym atrybutem wspolczesnego poety. Warto
zauwazy¢, ze oznakg nadziei Talkowa staje si¢ nie wieniec laurowy pokaznych
rozmiarow, a zwyczajny wianek’, spleciony z polnych kwiatow. Rosja w czasach

¢ Por. z tekstem Tpu ooma (Trzy domy, 1985) — ,,Tpetuii 10M — 1OM POIHOIA, / pOAHOH 10 OGO,
HO HE MOH, / B 3TOT JIOM BXOXY 5 He Ablma... / B Hem xwuBet most ayma” (Tal'kov 216).

7 W kontekscie wykorzystania przez Igora Talkowa modelu poety laureatusa niezbedne i istot-
ne dla dalszej interpretacji jest wyjasnienie, za Wladystawem Kopalinskim (Kopalinski 463-464),
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wspolczesnych poecie zostala ograbiona z wartosci kulturowych, tradycji, wzor-
cow moralnych, stad wianki, ktorymi honorowani byli arty$ci, staty si¢ ubozsze®:

B necax ux MecHU NMTHIIBI JONICBAIOT,

B monsx Juist HUX [BETHI BEHKU COBBIOT,

OHH yXOISIT BIIaJh, HO HUKOT/IA HE YMHUPAIOT,

W B mecHsx, u B ctuxax cBoux xuByT (Tal'’kov 276).

Niewatpliwie Igor Talkow poktadat ogromne nadzieje w poezji, w ktorej akcie
tworzenia uczestniczy boska moc. To wtasnie za posrednictwem tekstu pisanego,
a nastepnie deklamowanego przed publicznoscig w czasie koncertow i wystapien
publicznych poeta mogt przekazywac poglady i1 prawdy zblizajace odbiorce do
poczucia sprawiedliwos$ci, zasad religijnych i wiary w Boga. Dlatego tez, z punk-
tu widzenia Talkowa, akt tworczy artysty jest analogiczny do procesu tworczego
ponadziemskiego kreatora $wiata.

[leneBpsl poxkaaroTCs B TUIINHE, HaequHe ¢ borom. 3aTeM OHM BBIHOCATCS HA CYJ] 3PUTENBCKUX
CHMIIATUH, KaK IPUHATO ceifdyac roBopuTh. Ha camoM ke fiesie —3To He Cy/1, a MOHOJIOT AyIH I103Ta,
00palleHHBI K 3pHTENBCKOH ayTUTOPUU Py TOTO, YTOOBI IOHECTH JI0 YMa U Ceplia CIylareneit
BBICOKHE MOHATHS IIPAB/IBL, TIOOBH, BeUHOCTH. 1 1eM coBepIieHHee MpOou3BeIeHHE HCKYCCTBA, TEM
yKe KpYT, BOCIIPHHIMAIOIIHIT €ro yMOM U cepueM. Tak BOT, cBepX3a/adcii TrofeH, HaleeHHBIX
Japom boxkpnM, Beera ObIIO U SIBIAETCS PACIIMPEHNE ITOTO KPyTa 0 MAaKCHMAIbHBIX IPEIETIOB,
obparuenue Joaei B npaseanyo Bepy B Ceemioe u Yucroe (Tal'’kov 43).

W swoim dorobku poetyckim autor wypracowal rodzaj samowystarczalnego
manifestu osobowosci tworczej, bedacego jednoczesnie probg walki z nieobiek-

symbolu wienca splecionego z kwiatow. Autor Stownika symboli oprocz znaczenia zwycigstwa, ko-
ronacji, oddania czci, nadaje wiencowi symbolike $mierci, zatoby, ubostwa. Polne kwiaty oznaczaja
rowniez niewinno$¢ i wytrwatos¢. Talkow poswigca wieniec z polnych kwiatdw tragicznie zmartym
poetom. Jest on u niego zapowiedzig przedwczesnej i nieuchronnej $mierci mistrzow stowa. Ubod-
stwo reprezentowane przez ten symbol odzwierciedla ich egzystencje. Mlodzi artysci czesto cierpie-
li z powodu niedostatku. W imi¢ swojej poetyckiej misji ci ,,boscy wystannicy” musieli poswiecic¢
rodzing, przyjaciol, wlasne dobra materialne, a nawet wolno$¢ i zycie. Za zycia ich tworczo$¢ nie
byta doceniana przez krytyke literacka, czgsto z powodow politycznych. Artysci byli traktowani
z pogarda (wieniec z polnych kwiatow jest tez symbolem dyskryminacji poety w spoteczenstwie,
zwlaszcza w kregu literackim).

8 Warto zauwazy¢, ze przejecie przez Talkowa modelu poety laureatusa z pie$ni horacjanskiej
interpretowane jest w oparciu o demonizacj¢ przeprowadzong wedtug koncepcji Harolda Blooma
(Bloom 100). W utworze poswieconym Wiktorowi Cojowi Talkow, kreujac wizerunek poety (w tym
jego charakterystyczne atrybuty), zaciera w ten sposob oryginalno$¢ hipotekstu, wraz z uzyta w nim
symbolika wienca laurowego. Poprzez taki zabieg intertekstualny osiaga wyjatkowos¢ i niekon-
wencjonalno$¢ w ujeciu obrazu poety laureatusa, a jednoczesnie, zupetnie nieumyslnie, uwypukla
niezwyklo$¢ tworczosci swojego poprzednika — w tym przypadku Horacego i pdzniejszych autorow
wykorzystujacych powyzszy symbol.
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tywna krytyka skierowang pod jego adresem. Tekst literacki stawat si¢ dla mtode-
go poety antidotum na krytyke opinii publicznej, a takze zrodlem nadziei na po-
konanie zyciowych przeszkod. Przeciwnicy Talkowa wielokrotnie zarzucali mu
tworzenie utworow godzacych w dobre imi¢ wladzy i podzegajacych spoleczen-
stwo do buntu skierowanego przeciw ustanowionym zasadom. Krytycy nie doce-
niali jego warsztatu literackiego, traktujac go jako zbuntowanego, niepokornego
cztowieka, niezwigzanego ze $rodowiskiem pisarskim. Wiele osob z krggu arty-
stycznego bato si¢ podja¢ wspotprace literackg czy muzyczng z autorem Poccuu,
twierdzac, iz publiczne kontakty z nim moga zaszkodzi¢ ich dalszej karierze.
Do dzi$ wielu artystow laczy Igora Talkowa z typem poéte maudit. W utworze
Cnacamenvnutii kpye (Koto ratunkowe, 1989), nalezacym do liryki bezposredniej,
podmiot liryczny, postugujac si¢ symbolikg sztormu, odzwierciedlajacego jego
dotychczasowa sytuacj¢ zyciowa, skarzy si¢ na niestuszne, krzywdzace opinie
innych wykonawcow i mistrzow stowa, a takze na poczucie wyobcowania w $ro-
dowisku artystycznym:

LITopMUT OKeaH, HAKATMBIIICH OT OE3yMHBIX CTPAaCTEH
T'oHuT BeTep Tyun CMyTHBIX BecTel

Hax ronoBoii, Ha rojgoBOM.

Co 1Ha MOAHAIACH U Ha TPeOHE BOJIH OTIPABUIIACH B IYTh
OkxeaHa noTaéHHas CyThb

TL10THOM CTEHOMH, TIIOTHON CTECHOM.

CracatenbHbIi KpyT

Ha 1e6s onna Hapexaa, MO IpyT.
Thl nepxu MeHs, He ail yTOHYTh
OxkeaH rpo3ur 6ez1010.
CnacarenbHblil Kpyr

ThI MOTMTBAMH MOMIMH yTIPYT

U, cxxumMast 0CTOPOKHO MHE IPy/b
[TogHuMaenb Haa BOJIHOO.

CracaTesIbHbIN KPYT, s BIBIXaJI B TEOS TPY/bI MHOTHUX JIET
T'oBOpAT, 4TO 51 KPAMOJIBHBIH MOAT

IIycTs roBopsrt, bor um cynpsi.

[IpunyT BpemeHa, ¥ MOAYET OCBEXKAIOIINI Opu3

W ouieHsT HAIl CETrOHALITHUNA PUCK

Hamm npy3ss, namm apy3ses (Tal'kov 121).

Bohater liryczny, znajdujac nadzieje i pocieszenie w akcie tworzenia nowych
tekstow, odrzuca stowa swoich oskarzycieli. Poeta wierzy, ze nastapi czas, kie-
dy jego oponenci stang przed Sadem Ostatecznym i zostang rozliczeni ze swych
uczynkow w obliczu Boga. Poezja jest zatem dla poety tozsama z poczuciem
nadziei na pokonanie nieobiektywnej krytyki, a takze staje si¢ kolem ratunko-
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wym (,,criacarenbHbii Kpyr”) w sytuacjach przetomowych. Interpretujac wiersz
Talkowa, mozna odnalez¢ nawigzania intertekstualne do poezji autotematycznej
Aleksandra Puszkina. Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na nastgpujace utwo-
ry: Ilosm (Poeta, 1827), Yepnwv (Poeta i czern, 1828), [1osmy (Do Poety, 1830)
(Puskin, zrodto elektroniczne). We wspomnianych tekstach wielki poeta epoki
romantyzmu przeciwstawia natchnionego mistrza stowa krytyce, nierozumiejace;j
gloszonych przez niego prawd (Mucha 233), wystepuje przeciw owczesnemu ste-
reotypowi pisarza jako zwyktej jednostki zyjacej jedynie codziennymi sprawami
zbiorowosci. Talkow zapozycza zatem od Puszkina literacki obraz nadziei poety,
tozsamy ze sztukg tworzenia poezji.

Analizujac tworczos¢ Talkowa, nalezy zwrdci¢ szczegdlna uwage na obec-
nos$¢ odwrdconego motywu nadziei, interpretowanego jako utrata ztudzen i strach
przed nieznang, niepewng przysztoscia. Powyzsza tematyka zostata przedstawio-
na w utworach Poccus (Rosja, 1989) i Poouna (Ojczyzna, 1991). W liryce oby-
watelskiej obraz zwatpienia, rezygnacji i niewiary w mozliwos¢ powrotu Rosji
do lat $wietnosci wystepuje w tekstach powstatych na ostatnim etapie tworczosci
kompozytora®’. W utworze Poccust, podmiot liryczny utracit nadziej¢ na przywro-
cenie ojczyznie minionej Swietnosci. Nalezy zauwazy¢, ze poeta przeciwstawia
$wietlang przesztos¢ szarej terazniejszosci. Bohater wspomnianego tekstu po-
szukuje duchowych podstaw bytu, a takze uporczywie probuje odnalez¢ ztoty
srodek, ktory odmieni losy wspotczesnej Rosji. Jego zdaniem, sytuacja w ojczyz-
nie nie prowadzi do stabilizacji, ale coraz skuteczniej wprowadza spoteczenstwo
w stan marazmu. W tym kraju upada nie tylko gospodarka, ale takze tradycje
ludowe, duch rosyjski, a nawet religia, ktéra wowczas byta catkowicie zakazana.
Poeta zestawia komunistyczny rezim z ,.krwawym carem”, dokonujacym egze-
kucji wihasnej ojczyzny:

PasBepanuchk ¢ Tpeckom Hebeca'?,
W ¢ Bu3rom puHynuch oTTyaa,
Cpy0ast ToIIOBbI IepKBaM

W cnaBst HOBOTO 1apsi,

° Trzeba nadmieni¢, iz nie we wszystkich utworach poety z ostatniego okresu tworczosci
odnajdziemy taka dekadencka postawe. Pod koniec drogi poetyckiej Talkowa w jego utworach
wiodaca rolg ponownie odgrywa nadzieja na odrodzenie ukochanej ojczyzny (dotyczy to tekstow
napisanych po 1990 roku). Autor w swej liryce obywatelskiej rezygnuje z dekadenckiej posta-
wy bohatera lirycznego, naznaczajac go cechami tozsamymi z modelem poety proroka i poéte
inspirée.

10 W utworze Poccus literacki motyw nadziei mozna rowniez interpretowac jako apokaliptycz-
ng wizj¢ przysztosci, bedacej obrazem zrodta nadziei dla czlowieka wierzacego. Podmiot liryczny
moze wpatrywac si¢ w nig jako w ostateczng realno$¢ i na tej podstawie kreowaé swa ziemska
wedrowke [por. z osobistymi zapiskami Igora Talkowa zawartymi w jego soliloquium Mononoe.
Cmuxu. Bocnomunanus. /[neenuxu (Tal'’kov 9-45)].
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HoBosiBneHHBIE My/bIL.

TeOs cBsI3aM KyMauom

U omycTriy Ha KOJIEHH,

CBepKHYJI TOIOP HAJI TaauoM,

A mpuroBop tede npouen

KpogaBblii 11aps, Benukuii... reauit (Tal'’kov 11-12).

W utworze Pooura podmiot liryczny ukazuje swoja ojczyzne jako kobiete
ubrang w zatobny stroj zebraczki, przymusowo okrytg kostiumem Arlekina. Po-
eta zwraca uwage na cierpienia i udreki bohatera lirycznego zyjacego w realiach
ograbionej, wyniszczonej, pozbawionej moralnosci i tradycji Rosji (Ni¢iporov
139-143):

Tel — gy>xas u cBos,

ThI — MOSI 1 HE MO,

Te — HEe Mauexa, HE MaTh,

W He 3Ha10, Kak Ha3BaTh.
Kak MHe 3BaTh T€0sI, CKaXKH,
OHeMeBIIast OT JIXKH,

EnBa sxuBas ot yrpos

U ocnenmas ot cie3

OOpsianiy TeOst HerosIv B HApsIJ A PIIEKHHO

U Ha MecTO KOPOHBI HAISUTMIIH KPACHBIN KOJIITaK.
W crouiub Th Ha ManepTy HULIEH

W npocumib nonasHus y Mupa.

Pa3zBe nHe Tak?

Pomuna mMost (win He MOsT)

Ckop6Ha u Hema (Tal'’kov 272).

Rozgoryczony bohater utworu stawia na szali dwa przeciwstawne, targaja-
ce nim uczucia — mito$¢ do ojczyzny, patriotyzm oraz gniew skierowany prze-
ciw wladzy 1 popierajagcemu jg spoteczenstwu (,,A BeIHKHE CBIHBI, / YTO TOOOIO
poxneHsl, / Mom4a cmotpst ¢ obnakoB / Ha gepxaBy mypakor”) (Tal'kov 272).
Z kraju wszechogarniajgcego marazmu nie ma juz mozliwosci ucieczki. Podmiot
liryczny tkwi w przeswiadczeniu, Ze jego ojczyzna na zawsze zostanie zniszczona
przez ogien komunistycznej zaglady, a wraz z nig sptong wielcy poeci, niosacy
w swych utworach ukojenie dla narodu oraz prawde¢ o martyrologii wspotczes-
nych Rosjan.

W utworze ITapyc (Zagiel, 1991), nalezacym do liryki filozoficznej, wystepu-
je motyw nadziei prowadzacej do zwycigstwa w nierownej walce przeciwstaw-
nych sit Dobra i Zta. Tu nadzieja wyrazona zostala za pomocg symbolu — zagla,
ktory mozna odczyta¢ jako wyraz wygranej walki toczacej si¢ na egzystencjalnej
arenie wewngtrznych przezy¢ podmiotu lirycznego:
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beneer napyc B TumnHe.

Berneer, Ha BoTHAX Kadasck.

OH noapuiI HaJexkK Iy MHE,

Hanexxna — 1ot Oenblii mapyc.

W3 niena Be4HOM cyeTsl

Mos MeuTa K HEMy CTPEMMTCH,

Yto0 B cBEeTE yTpEeHHEH 3BE3/1bI

C paccserom B Hebe pactBoputhes (Tal'kov 280).

Juz tytul utworu stanowi nawigzanie (realizowane przez paratekstualnos¢, je-
sli postuzy¢ sie koncepcja Gérarda Genette’a) do tytutu liryku Michaita Lermon-
towa Zagiel (1832) (Lermontov, zrodto elektroniczne). Bohater tekstu Talkowa,
podobnie jak bohater Lermontowa, nie pragnie odnalez¢ zrédta szczedcia. Mez-
czyzna wyraza jedynie glebokg nadziej¢ na ucieczke przed szerzacym si¢ w Swie-
cie ztem. Poeta, wykorzystujac symbolike zagla, przedstawia zycie mlodego
pisarza, $wiat jego przezy¢ wewngtrznych, ktory nacechowany jest namigtnoscia-
mi, réznorodnymi emocjami, nadzieja na zrozumienie egzystencjalnych prawd
rzadzacych swiatem. Idea autora bylo pokazanie wewnetrznej walki i tworczego
buntu. To wlagnie symbolika zagla, zapozyczona od Lermontowa, odzwierciedla
wiar¢ w odkrycie celu i sensu zycia. Warto zwroci¢ uwagg, iz podmiot liryczny
wykreowany przez Talkowa ma nadzieje na poznanie teodycei i znalezienie od-
powiedzi na pytania zwigzane z pochodzeniem zla, bo przeciez $wiat zostat stwo-
rzony przez teoretycznie sprawiedliwego i mitosiernego Boga.

Z poczatkiem lat 80. ubieglego wieku Talkow rozwijat swoje pierwsze, jesz-
cze nieuksztaltowane zainteresowanie tematyka religijng, problemami wiary,
polemika z Bogiem i przezyciami mistycznymi, ktore nierozerwalnie taczg si¢
z motywem nadziei. Nie ulega watpliwosci, ze w utworach Bcemy ceoé epems
(Wszystko ma swoj czas, 1982) i [Ipedannas noopyea (Oddana przyjaciotka,
1984) mozna wykaza¢ obecno$¢ motywu nadziei tozsamego z wiarg w lepsze
zycie. Na przyktadzie wymienionych tekstow zostaje ukazana nadzieja, ktéra po-
maga cztowiekowi realizowa¢ boski plan dotyczacy ziemskiego bytu. Podmiot
liryczny w obu utworach traktuje nadziej¢ jako towarzyszke zycia w czasie ziem-
skiej wedrowki. Poeta podkresla, iz wszystko w zyciu ma swoj czas, a ludzie
(pojawia si¢ tu nawigzanie intertekstualne do motywu theatrum mundi) sg jedynie
marionetkami grajacymi w sztuce wyrezyserowanej przez Najwyzszego Stworce.
W tekscie Bcemy c6oé spems podmiot liryczny, prowadzac dywagacje z samym
soba nad sensem ziemskiej egzystencji cztowieka, uwzglednia istote i stusznosé
jego emocji w momencie granicznej sytuacji zyciowej:

beiBaroT yacel, GBIBAIOT U JJHU U JIa’Ke TO71a,
Korna He Be3€T, HUKaK He BE3€T, Hy MPOCTO — Oera.
Hurne v Hu B uéM, HM HOYBIO, HU IHEM — XOTb CMelics, XOTb IUIayb.
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U kpyTHMCS MBI M BEPTUMCSI MBI B IUIEHY Heyaau.

Ho M1 3a0b1BaeM, Korja M3HLIBAEM OT O€J] M 3a00T,

Uro Bcemy CBOE BpeMsi, BCEMY CBOE BpeMsl, BCEMY CBOM Uepé.
HemHoro TepnieHbst, ICUE3HYT COMHEHBSI — U CHOBA Ha B3JIET.
Bcemy cBoé Bpems, BceMy CBOE BpeMmsi, BceMy cBoi uepén!

U ecnu ¢ To6or0 urpaer cyns0a, He Hano rpyctuts (Tal'’kov 140).

W utworach Talkowa mozna zatem odnalez¢ odwotania intertekstualne do
literackiego motywu vanitas, siggajacego swymi korzeniami Ksiegi Koheleta,
traktujacej o tym, ze wszystko, wszelka rado$¢ i pigkno, ktore istnieja na ziemi,
ostatecznie podlegaja $mierci i sa tylko chwila przemijajaca — vanitas vanita-
tum et omnia vanitas. Nalezy zwr6oci¢ uwage, ze wspomniany motyw marnosci
moze by¢ interpretowany dwuznacznie — jako typowo pesymistyczny, ale takze
jako motyw, w ktorym posrod $wiata stabosci, nieszcze$cia, z glebiny ciemno-
$ci wylania si¢ niesmialo pierwiastek nadziei, pozwalajacy czlowiekowi uwie-
rzy¢ w sens pigkna i radosci w zyciu. Niewatpliwie w utworze Bcemy ceoé
spems poeta u§wiadamia odbiorcy tekstu, iz wiara w przemijalnos¢ i nieusta-
jace rozmyslania nad marnos$cig ludzkiego bytu pozbawiaja nadziei na osig-
gni¢cie wzglednego szczgscia. Mezczyzna, poktadajac ogromne nadzieje w sile
i potedze Boga, twierdzi, ze ludzkie cierpienie, ziemskie problemy i troski staja
si¢ nicoscig w poréwnaniu do potegi §wiata duchowego. Nadzieja bohatera
na osiggnigcie rownowagi i stabilizacji zyciowej jest rOwnoznaczna z wiarg
w Najwyzszego Stworce i jego boski plan istnienia kazdego cztowieka. Pod-
miot liryczny przekonuje, aby nie popada¢ w pesymizm, mimo §wiadomosci
skonczonos$ci ludzkiego zycia. Owa ufno$¢ staje si¢ otuchg w kryzysowych sy-
tuacjach zyciowych i pozwala wierzy¢ w stusznos¢ boskich zamiarow. Tworca
podkresla, ze mimo iz wszystko co ziemskie ma nieubtagany koniec, to jednak
kazdy z nas posiada wlasng Swigta Gwiazde — boskiego przewodnika, patrona,
pomagajacego przezywac zarowno chwile dobra, jak i chwile zta: ,,Benp xu3Hp
HaM JlaHa BCETO JIMIIIb OJIHA — TaK HaJ10 ke KuTh?!! / Haj ka) 1pIM TOPUT U Taii-
HY XpaHUT roiy0as 3Be3/a, / 1 3HaeT korjga TBOH MMyTh 03apUTh — 3HAET Korja’)
(Tal'’kov 141).

Podobny motyw wiary w lepsze zycie zostaje roéwniez ukazany w utworze
Ilpeoannasn noopyea, w ktorym Talkow personifikuje nadziej¢ jako dziewczy-
n¢ bedaca nieodlaczng towarzyszka zycia, z ktora nie wyobraza sobie rozstania.
Mimo kryzysowych, granicznych sytuacji zyciowych oraz samotno$ci podmiot
liryczny optymistycznie patrzy w przysztosé, gdyz jest przeswiadczony o sile
wlasnej wiary w rozwigzanie nawet najtrudniejszych probleméw. W oczach mez-
czyzny nadzieja jest mistyczng, niewidoczng nicig taczaca si¢ za posrednictwem
tajemniczej mocy z jego losem. Bohater odrzuca przyziemne dobra, przelotne
i niejednokrotnie fatszywe przyjaznie z nieodpowiednimi ludzmi, wptywajacymi



Motyw nadziei w twérczosci Igora Talkowa 95

na jego zycie destrukcyjnie. Jednoczesnie zarliwie ufa w wielkos¢ wtasnych prze-
konan i przemyslen. Zdaniem podmiotu lirycznego, to wtasnie poczucie nadziei
jest najwigkszym bogactwem cztowieka, jego jedyna ostojg, niezmienng i wyjat-
kowa towarzyszkg ziemskiej wedrowki:

Ecnu Bam ckaxXyT, 4TO 51 OTUHOK, BbI HE CIICIIUTE BEPHUTbD,

Tak noiy4minocs, ciry4dai HOMOTI paclaxHyTh BOBPEMs ABEPH.

EcTb y MEHsI OTUH CEKpET U BaM 5 €ro OTKPOIO —

Jlyuie moapyru Ha CBETe HET, TOM, YTO BCErJa CO MHOIO.

U xorza B u3HH UIET BCE KPYTOM, PSIOM CO MHOM OHA BCETa — IpelaHHast ITOapyTa.

Hac He moccopuTh U HE Pa3IyduTh HU MO KAKUM MPEIOTOM —

CIMIIKOM IPOYHA Ta He3pUMas HUTh, YTO BEAET HAC OJHON JOPOroM.

A Ha Jropore Ha 3TOH MO4ac BCSIKME OBUTM BCTPEYUH. ..

B 1pys3bs1, 94TO KIIIMCH MHE HE pa3 B IpyxK0Oe OONBIION 1 BEUHOH.

Ho xorza, *W3HB 3aroHsIa B YTOJ, TO OCTaBalachk CO MHOIO OHa — MpeJaHHas OApyTa.

Bbl 6€3yCIIOBHO XOTHTE MOHSATH, KTO JK€ OHA TaKas,

MoskeT ObITb, J1aXe CIIy4anoch BCTpeyaThb, HO y3HaTh ¢€ He y3Hauu?
B GypHOM moTOKE HEcyIuXcs JIeT BcTpeda ¢ Hell Hen30eKHa.

U Hukakoro cexpera TyT HeT, — uMs e€ — Hagexaa (Tal'’kov 203-204).

Dokonany przeglad utworéw pozwala dowie$¢ obecnosci wieloaspektowe-
go motywu nadziei w tworczosci literackiej radzieckiego i rosyjskiego poety
Igora Talkowa. Analizujac jego spuscizne literacka, mozna wyodrebni¢ naste-
pujace obrazy nadziei: nadziej¢ uwarunkowang dgzeniem do godnego wypet-
nienia swej roli na arenie zycia; nadziej¢ na niesmiertelno$¢ poety i poez;ji;
odwrocony motyw nadziei interpretowany jako utrata ztudzen, strach przed nie-
znang, niepewna przysztoscia; nadziej¢ prowadzaca do zwycigstwa w nierownej
walce Dobra i1 Zta; nadziej¢ bedaca wiarg w lepsze zycie. W poetyce utworow
zawierajacych motyw nadziei u Talkowa dominuja odwotania intertekstualne
do tekstow i symboliki biblijnej oraz nawigzania do dziet poetdéw romantyzmu.
W omawianej tworczo$ci poetyckiej mozna rowniez zauwazy¢ relacje inter-
tekstualne ze stowami Horacego. Poprzez wykorzystanie licznych aluzji autor
zachowat pamie¢¢ o literackim dziedzictwie kulturowym, ktére w tekstach mto-
dego poety rockowego nabrato nowego znaczenia. Analizujgc rowniez biografi¢
Talkowa oraz Mononoe. Cmuxu. Bocnomunanus. /{nesnuxu, mozna stwierdzié,
iz poecie na kazdym etapie tworczos$ci literackiej towarzyszyta nadzieja na po-
skromienie wtasnych stabo$ci, odgadniecie filozoficznych tajemnic zwigzanych
z bytem czlowieka, ale przede wszystkim na pokonanie komunistycznego rezi-
mu oraz osiggni¢cie upragnionej wolnosci i sprawiedliwosci. Artysta do konca
wierzyl, ze moca swoich tekstow zdota wywalczy¢ przemiang dwczesnej rze-
czywistosSci.
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Leksykalne wykladniki emocji pozytywnych
w tekscie polskim w poréwnaniu z rosyjskim przekladem

The lexical markers of positive emotions in the Polish text
compared to Russian translation

Abstract. This article analyses Polish nouns denoting selected positive emotional states in compa-
rison to their equivalents in the Russian text. The factual material was taken from Katarzyna Kot-
czewska’s book entitled Kto, jak nie ja? and its translation into Russian, and includes sentences
containing the above-mentioned nouns and their equivalents from the target text. The conducted
analysis allows us to state that the nouns denoting emotions recorded in translation dictionaries, de-
spite the presence of exact equivalents, are translated by means of lexemes modifying their meaning
both in the quantitative aspect (by using lexemes indicating emotional states of higher or lower in-
tensity), as well as in the qualitative aspect. In addition, the emotional meaning of selected nouns is
conveyed in the target text by means of words referring to other parts of speech, often co-occurring
with the main dictionary equivalent. The study has shown that despite the presence of established
equivalents in translation dictionaries, the meaning of nouns naming selected positive emotions is
conveyed in different ways in the Russian translation text. The presented repertoire of textual equiv-
alents is by no means complete and final. The study concludes that the repertoire remains open, and
textual realizations are not always consistent with the equivalents proposed by the dictionary.

Keywords: positive emotional states, translation, nouns, Polish language, Russian language
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Uczucie, emocja, odczucie, przezycie, afekt, nastrdj — to rézne okreslenia sta-
noéw wewnetrznych czlowieka. Mimo iz kazde z wymienionych poje¢ oznacza
inny rodzaj doznania, niektore z nich, zwtaszcza uczucia i emocje, sa czesto utoz-
samiane. ROwniez w niniejszej pracy, ktdra opiera si¢ na analizie jgzykoznawczej
bez uwzglednienia aspektow psychologicznych, beda one stosowane wymiennie.
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W uogélnieniu mozna wyrézni¢ kilka cech wlasciwych wszystkim reakcjom
psychicznym, jakimi sa emocje:

— powstajg pod wplywem rzeczywistych sytuacji, wydarzen, ale roOwniez

wspomnien czy oczekiwan, planow;

— moga by¢ charakteryzowane jako pozytywne, negatywne badz neutralne,
cho¢ wartosciowanie niektorych stanéw jest zdecydowanie ambiwalentne,
dlatego, jak zauwaza Malgorzata Borek, ,,niezmiernie wazne jest to, aby
interpretacja stanow uczuciowych byta dokonywana w oparciu o kontekst”
(Borek 11);

— moga mie¢ rozng intensywnosc;

— mogg wplywac lub nie na aktywno$¢ czlowieka, mobilizujac go lub nie do
dzialania;

— daja si¢ komunikowa¢ w sposob werbalny i niewerbalny (rowniez migdzy
ludzmi i zwierzgtami);

— mimiczne reakcje na emocje sg pod$wiadome i nie zaleza od przynalezno-
$ci spotecznej czy rasowej (Kamalova, Berestnev 351-352).

Wsrod publikacji z zakresu lingwistyki mozna znalez¢ wiele pozycji poswie-
conych nazywaniu emocji, sposobom moéwienia o nich czy tez opisowi srodkow
ich wyrazania (Data 245). Nalezy bowiem zwrdci¢ uwage na rozgraniczenie wy-
razania emocji w jezyku i méwienia o nich. Emocje sa wyrazane poprzez odpo-
wiednig intonacje oraz za pomocg specjalnych srodkow jezykowych, do ktorych
mozna zaliczy¢ chociazby wykrzykniki, leksyke emotywno-oceniajaca czy pew-
ne charakterystyczne typy zdan, przy czym dotyczy to wyltacznie wypowiedzi
osoby doswiadczajacej danej emocji badz wyrazajacej ocene. Z kolei méwienie
0 emocjach mozna podzieli¢ na odzwierciedlenie i opis. Odzwierciedlenie emocji
w tekScie odbywa si¢ poprzez deskrypcje gestow, mimiki, zmian wygladu ze-
wnetrznego cztowieka, natomiast do opisu shuzg gtéwnie czasowniki emotywne,
przy czym, jezeli tego rodzaju wypowiedz stanowi reakcje na konkretne wydarze-
nie, moze mie¢ ona charakter performatywny (Gak 87—88).

Mimo iz emocje to doznania indywidualne, zarowno ich doswiadczanie, jak
i mowienie o nich jest uwarunkowane kulturowo. Wyrazanie emocji to istotny
sktadnik kompetencji komunikacyjnej (Latka 35). Pozwala ona nie tylko mowié¢
o uczuciach, ale takze uzewnetrzniac je. Ekspresja uczu¢, rozumiana jako mowie-
nie z uczuciem o réznych sprawach, stanowi przejaw funkcji ekspresywne;j, ktora
poprzez nadawanie wypowiedzi zabarwienia emocjonalnego wyraza uczuciowy
stosunek mowigcego do $wiata i opisywanych zjawisk (Czapiga 19). W funkcji
ekspresywnej moze zosta¢ uzyta kazda jednostka jezyka, w zwigzku z czym kaz-
da taka jednostka jest potencjalnie ekspresywna (Grabias 22).

Leksyka emotywna jest klasyfikowana w r6zny sposob. W podreczniku styli-
styki jezyka rosyjskiego mozna znalez¢ nastepujacy podziat:
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— wyrazy, ktore niosa tadunek ekspresywno-emocjonalny w swojej semanty-
ce, w zwigzku z czym sg nacechowane stylistycznie; do grupy tej zalicza si¢
wyrazy jednoznaczne, uzywane w mowie potocznej, familiarne (np. zen-
msiil) badz przeciwnie — w wypowiedziach ksigzkowych, podniostych (np.:
Odep3HoseHnblll, scemozyuuli — ostatni z przytoczonych leksemow bywa
uzywany ironicznie);

— wyrazy wieloznaczne, ktore w uzyciu przeno$nym nabierajg cech ocenia-
jacych i ekspresywnych, nacechowane emocjonalnie w konkretnej sytuacji
uzycia, np. wyrazy ciou, meogeon, open uzyte jako okreslenia cztowieka;

— wyrazy, ktérym ekspresywno$¢ i emocjonalnos¢ nadawane sg przez sufiksy
stowotworcze, np. mamouxa, ysemouex (jest to nie tyle zjawisko leksykal-
ne, ile stowotworcze) (Kozina, Duskaeva, Salimovskij 222).

Autorzy podkreslaja, ze

DKCMPeCCHBHO-IMOLMOHAIBHAS OKPACKa Y CI0BA BO3HUKAET B PE3YIbTATE TOTO, YTO CAMO €r0
3HaYCHHE COACP)KHT DIIEMEHT OLCHKH. DYHKIMS YMCTO HOMHHATHBHASI OCIOXKHSIETCS 31eCh
OLICHOYHOCTBIO0, OTHOLICHHEM TOBOPSILIErO K HAa3bIBAGMOMY SIBIICHHIO, a CIICAOBATEIBHO, IKC-
MPECCUBHOCTHIO (00BIYHO Yepe3 amorroHanbHoCTh) (Kozina, Duskaeva, Salimovskij 222).

Inng klasyfikacje leksemow emotywnych przedstawia Jurij Apresjan, wyrdz-
niajac:

— wyrazy oznaczajgce emocje — czasowniki, rzeczowniki, przymiotniki

i przystowki;

— wyrazy niebedace oznaczeniami emocji, ktorych znaczenie zawiera wska-
zanie na stan emocjonalny subiektu, towarzyszacy jego czynnosci lub sta-
nowi (np. 1r0606amvcst — cmompems ¢ y0080IbCmMaueM) oraz wyrazy, ktore
emocji nie nazywaja, jednak ukazuja bezposredni zwiazek z nimi (np. czer-
wieni¢ sie¢ = pokrywac sie rumiencem ze wstydu; Kpacuems = HOKpPblBANMb-
cs pymanyem om cmoioa) (Apresan 51, cyt. za: Orzechowska 410).

Jak pisze Ludmita Babienko, ,,equHBIIi ceMaHTHYECKUIA CTEPKEHb IMOTHB-
HOU JIEKCUKH — OTPaKEHHUE YMOIIMOHATBLHON ceprl Ku3HM ueoBeka” (Baben-
ko 71). Lingwistka wymienia rézne kryteria klasyfikacji leksyki emotywnej,
piszac: ,,Pa3nmuuHbpIe MHOXKECTBA SMOTUBHOMN JIGKCUKHU BBIACISIOTCS B 3aBHCH-
MOCTH OT TOTO, KaKasi ceMa SMOTHBHOMN JIEKCUKH KJIaJIeTCsl B OCHOBaHHE KJlac-
cu¢pukanun” (Babenko 62). W zwiazku z tym, ze emotywnos¢ realizuje si¢
we wszystkich gramatycznych formach stowa, mozna, wedlug Babienki, wy-
dzieli¢ szes¢ klas jednostek leksykalnych nacechowanych emotywnie: emo-
tywne czasowniki, rzeczowniki, przymiotniki, przystowki, stowa kategorii sta-
nu i wykrzykniki (Babenko 64—70). W niniejszym artykule zostanie poddana
analizie jedna z tych grup — rzeczowniki, a konkretnie polskie rzeczowniki na-
zywajace wybrane pozytywne stany emocjonalne w pordwnaniu z ich ekwiwa-
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lentami w teks$cie rosyjskim. Uwaga zostanie skupiona na sposobie przektadu
wspomnianych leksemow, srodkach przekazu niesionego przez nie emotywne-
go znaczenia. Materiat faktograficzny zostal zaczerpniety z ksiazki Katarzyny
Kotczewskiej Kto, jak nie ja? (2013) oraz jej thumaczenia na jezyk rosyjski
(Kolcevs'ka) i obejmuje zdania zawierajace okreslone wyzej rzeczowniki oraz
odpowiedniki tych zdan z tekstu docelowego. Lacznie wynotowano 10 rze-
czownikdw nazywajacych emocje pozytywne: entuzjazm, nadzieja, podziw,
rados¢, rozbawienie, szczescie, ulga, wzruszenie, zachwyt i zaufanie; wystapity
one tacznie w 142 zdaniach.

Niektore z zebranych rzeczownikow majg w tekscie przektadu jeden odpo-
wiednik bedacy ekwiwalentem stownikowym, np.:

[1] Bytam tym zdziwiona, ale my$lenie o Oli sprawito mi ulge.
CrpanHo, HO MbIcn 00 Ole IpuHECIN MHE o01ecyenue.

[2] Wzruszenie! Tak, to ono mnie diawito. Oczy zapiekly mnie mocniej, po policzkach

poptynety zy.
Bonnenue! Tak BOT 4T0 caBuiio MHe ropio! B miazax 3aneksio, v 1o mekam MOTeKIH CIIe3bl.

Leksemy ulga i oonecuenue to odpowiedniki stownikowe, co obrazuja poniz-
sze definicje: ‘ulga [...] obneryenne n; doznaé ~i MOUyBCTBOBATH OOJETUCHHUE;
sprawiaé ~¢ npunocuts o6neryenue’ (WSPR, P-Z' 467); ‘ulga [...] obneruenue’
(NSRPPR 1113); ‘o6aerdenne [...] (4yBcTBO ycIOKOeHHs ) ulga ik; MOYyBCTBO-
BaTh ~ poczuc ulge; B3AOXHYTH ¢ ~eM westchngé z ulga; ¢ 4yBCTBOM ~sI Z uczu-
ciem ulgi’ (WSRP, A-O 681); ‘obaeryenne [...] ulga’ (NSRPPR 245). Spdjne
sa rowniez eksplikacje znaczen zamieszczone w stownikach definicyjnych, co
przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Definicje rzeczownikow wulga i o6necuenue

obnezuenue

BTS

ulga

NSRJ

¢ OLIYIIEHHUE JICTKO-

WSIP ISJP SRJ

‘uczucie odpreze-
nia, pojawiajace
si¢ po ustapieniu
fizycznych dolegli-
wosci lub napigcia
nerwowego’

‘czujemy ulge, kie-
dy konczy si¢ cos
nieprzyjemnego,
np. bol, zmeczenie
lub wysitek’

“qyBCTBO YCIIOKO-
€HHs1, 0CBOOOXK]IE-
HHS OT TPEBOTH,
GecrokoicTBa
HT 1.

‘qyBCTBO JIETKOCTH,
OCBOOOXK/ICHUS OT
TpeBoru, becro-
Ko¥cTBa M T. I.”

CTH, 0CBOOOXKIE-
HUS OT 4ero-ir.’

' W niniejszym artykule stosuj¢ skroty tytutéw stownikoéw. Ich wykaz znajduje si¢ na koncu

tekstu.
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Tabela 2 prezentuje znaczenia rzeczownikow wyréznionych w drugiej parze

zdan:

Tabela 2. Definicje rzeczownikow wzruszenie i gonnenue

wzruszenie

B0JIHEeHUe

WSJP

ISJP

SRJ

BTS

NSRJ

‘stan psychiczny
wywotany czyms,
co sig stato albo

co kto$ zrobit,

taki, ze czlowiek
zaczyna odczuwaé
wiele pozytywnych
uczué, tak inten-

‘wzruszenie to stan
psychiczny,

w ktorym dozna-
jemy uczu¢ takich,
jak tkliwos¢ lub
rozrzewnienie,
czasem objawiaja-
cy si¢ tzami’

‘HEepBHOE BO30YK-
JICHIIE, CHITHHOE
OECITOKOMCTBO,
BBI3BAHHOE YeM-II.
(cTpaxom, pajo-
CTBIO, OKHIAHHEM
HTIL")

‘HEepBHOE BO30YK-
JIeHHE, BBI3BAH-
HOE OXKUJTAHHEM
4ero-J1. HOBOTO,
MPEeIIyBCTBHEM
9ero-Ji. HeM3BECT-
HOTO’

‘mepeH. Bo30ykK-
JICHHE, BBI3BAHHOC
OXHIAHUEM, CTpa-
XOM, TPEBOT'OH,
pagocThio U. T. 1.

sywnie, ze moze
si¢ to manifestowac
wydzieleniem tez’

Na podstawie definicji pochodzacej z WSJP, zamieszczonej w pierwszej
kolumnie tabeli 2, zdecydowalam si¢ potraktowa¢ wzruszenie jako emocje
pozytywna 1 uwzgledni¢ rzeczownik wzruszenie w prowadzonym badaniu.
Jednak warto$ciowanie danego stanu jako pozytywny nie jest jednoznaczne,
o czym moga $wiadczy¢ eksplikacje pochodzace z innych opracowan leksyko-
graficznych. Warto podkresli¢, ze mimo obecnosci w stowniku przektadowym
jednego ekwiwalentu wyrazu wzruszenie w znaczeniu emotywnym [ ‘Wzrusze-
nie [...] Bonaenwue; stuchaé ze ~em ciymarp ¢ BoaHeHueM; nie moc slowa
wymowi¢ ze ~a He MOYb IPOMU3HECTH HU CJIOBA OT BOJHEHHSA;, niewymowne
~ HemsbsacHuMoOe BonHenue [...]" (WSPR, P-Z 608)], stownik rosyjsko-pol-
ski rozszerza to znaczenie: ‘BojiHeHHeE [...] przen. (mpegoza, becnoxoicmeo)
niepokoj m; podniecenie, wzburzenie (8036ysicoenue); wzruszenie (u30b1mok
yyecma); MPUHTH B ~ zaniepokoi¢ si¢, wzruszy¢ si¢’ (WSRP, A—O 128). Jak
pokazuja przywotane definicje stownikowe, cho¢ leksem sonrenue wystepu-
je jako jedyny ekwiwalent wyrazu wzruszenie w znaczeniu emotywnym, ich
pola znaczeniowe nie pokrywaja si¢, nie sa do konca spdjne. Odzwierciedlenie
tej sytuacji mozna znalez¢ w stownikach definicyjnych obu poréwnywanych
jezykow.

W zebranym materiale odnotowano tez powtarzalne sytuacje, gdzie koniunk-
cjaroznych pozytywnych znaczen emotywnych realizowana jest w przektadzie za
pomoca jednego rzeczownika, np.:

[3] Cata buzia jasniata szczesciem i radoscig beztroskiej trzylatki.
Moppaaiika 6e33a00THOH TPEXJIETKH IIPOCTO CBETHIIACH OT CYACbA.
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[4] Zalata mnie fala radosci i szczescia.
MeHst ¢ rosoBoii HaKpbLIa BOJIHA CYACTbAL.

Rados¢ to ‘stan psychiczny wywotany tym, co bardzo lubimy, co jest dla nas
dobre i sprawia nam ogromna przyjemnosc, charakteryzujacy si¢ silnymi i widocz-
nymi reakcjami, np. okrzykami czy podskokami’ (WSJP, zrodto elektroniczne).
Carrol Izard definiuje rados¢ jako ,,HedTo GombIliee, YeM TOJIOKHUTEIIbHAS YCTa-
HOBKa Ha ce0st 1 Ha MHp; 9TO 0CO0OT0 PoJia 3BEHO; 3TO OCTPOE YYBCTBO TOPIKE-
ctBa” (Izard 238). Anna Wierzbicka proponuje nastepujaca eksplikacje tej emocji:
,Rados¢ = uczucie, ktorego doznajemy wtedy, kiedy stwierdzamy, ze dzieje si¢
to, co pragniemy, aby si¢ dziato” (Wierzbicka 62). Z kolei szczg$cie w znaczeniu
odczuwanej przez cztowieka emocji definiowane jest jako ‘stan pelnego zadowo-
lenia z sytuacji, w jakiej dana osoba si¢ znajduje’ (WSJP, zrédlo elektroniczne).
Jak zauwaza Borek, proby zdefiniowania szczeScia pokazuja, ze jest ono czesto
utozsamiane z radoscig i zadowoleniem, natomiast r6zni si¢ od nich natezeniem —
by¢ moze wlasnie ze wzgledu na jakosciowe podobienstwo radosci i1 szczescia
w tekscie przektadu emocje te nie zostaty wyodrebnione, lecz objete nazwa wska-
zujaca na doznanie glebsze, bardziej intensywne i trwale (Borek 186).

Rowniez rzeczownikom wdzigcznosé 1 rozbawienie przypisano w tekscie do-
celowym po jednym odpowiedniku, jednak niesione przez nie znaczenie emotyw-
ne zostato przekazane w przektadzie za pomocg innej czesci mowy:

— przymiotnika, np.:

[5] Widziatam, jak przez moja Ole¢ przewalaja si¢ strach, niepewnos¢, napigcie, wdziecznosé
i poczucie zaufania.

51 yxe Haydmiach MOHUMaTh, Koraa Most Ouist O0UTCS 4ero-To, pacTepsiHa, HEpBHUYAELT, JOBEps-
eT WIH O1a200apHa MHE.

Rzeczowniki nazywajace emocje w zdaniu polskim (strach, niepewnos¢, na-
piecie, wdzigcznosc¢) oraz zwigzek wyrazowy poczucie zaufania tworza podmiot
szeregowy, natomiast uzyte w przektadzie czasowniki (repsuuaem, dogepsem)
1 przymiotniki w formie krotkiej (pacmepsina, bnazooapua) — orzeczenie szere-
gowe. Transformacje morfologiczne pociagaja wigc za sobg zmiane rol sktadnio-
wych, niemniej znaczenia emotywne zostaty zachowane.

— przystowka, np.:

[6] — A, czes¢! Co stychac¢? Potrzebujesz czegos? Jakie$ prochy? Flaszeczke? — spytata z roz-
bawieniem.
— O, npuser! Kak nena? Tebe uto-To Hyx)HO? Moet, TabneTku win OyTbUIKa? — CIIpocHiIa
OHa gecelo.
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Wyrazenie przyimkowe z rozbawieniem peli funkcje okolicznika w tekscie
oryginalnym. Ta sama funkcja przypada w przektadzie przystowkowi seceno,
a zatem czg¢Sci mowy, ktdra jest najbardziej typowa dla okreslania czasownikow.
Rozbawienie to ‘stan, w ktorym znajduje si¢ kto$, komu chce si¢ $mia¢’ (WSJP,
zrodlo elektroniczne), “uczucie, ktérego doznajemy, kiedy jest nam bardzo weso-
to’ (ISJP, P-Z 461). W stownikach przektadowych wyraz ten nie zostal odnotowa-
ny, podano jedynie odpowiedniki wyrazow wspotrdzennych ‘rozbawié pazsece-
uThH ¢ rozbawiony (wesoty) Becenblit/paspirpaBmmiics (yBIeKuiics 3a6aBoit)’
(NSRPPR 1007); ‘rozbawi¢ cos. pazBecenutb, IOTEHIUTH pot.”; ‘rozbawié sie
CO8. pa3BeCeINThCA, IPUITH B BECEJIOE HACTPOEHUE; pasbIirpaThes’; ‘rozbawiony
[...] pasBecemuBmmiics, Becemblii’ (WSPR, P—Z 261). Obecno$é wérod odpowied-
nikow stownikowych wyrazow zawierajacych rdzen -eecen- potwierdza spojnosc
w zakresie rodzaju stanu emocjonalnego, na ktory wskazuja polski rzeczownik
i rosyjski przystowek.

Inne z poddanych analizie rzeczownikow, wyrazy szczescie, wspotczucie, na-
dzieja 1 zachwyt, majg w tekscie rosyjskim trzy rézne odpowiedniki. Pierwszy
z wymienionych leksemoéw wystepuje nie tylko w znaczeniu stanu, ale rowniez
przyczyny czy pomyslnych okolicznosci. WSJP podaje nastgpujaca definicje:
l.a ‘stan pelnego zadowolenia z sytuacji, w jakiej si¢ dana osoba znajduje’;
1.b ‘cos, co jest zrodlem pelnego zadowolenia’; 2. ‘zbieg okoliczno$ci, w wyniku
ktorego staje si¢ co$ dobrego dla danej osoby lub nie dzieje si¢ co$ zlego, co mo-
globy si¢ zdarzy¢’ (WSJP, zrodto elektroniczne). Znaczenia 1.a 1 1.b mozna uzna¢
za emotywne, natomiast ostatnie z przywotanych nalezy raczej odnies¢ do leksyki
wartos$ciujacej. Porownajmy wybrane przyktady uzycia:

[7] Rozmowa nie byla przyjemna, lecz na szczescie krotka i zabrali mi dowdd rejestracyjny.
Pa3roBop y Hac BbIIIET HENPUSTHBIN, HO, K cyacmbio, KOPOTKui. OHH 3a0pajii y MEHs JI0Ky-
MEHTHI Ha MAIUHY |[...].

Komentarz przyrematyczny na szczescie stuzacy za wyktadnik postawy emo-
cjonalnej niesie znaczenie ‘mowigcy wie, ze jest tak, jak mowi i uwaza, ze to
dobrze, ze tak jest’ (WSJP, zrodto elektroniczne). Mamy zatem do czynienia z wy-
razeniem funkcyjnym, jednak zawiera ono leksem prymarnie wystepujacy jako
nazwa stanu emocjonalnego, w zwigzku z czym zostat tu wspomniany. W tekscie
przekladu uzyto wtracenia k cuacmoio, ktoére ‘BeIpakaeT yIOBICTBOPEHHUE IO TI0-
Boay uero-i1.” (BTS 320).

Na miejscu zdan zawierajacych leksem szczescie wystepuja tez konstrukcje
z czasownikiem nosesno, np.:

[8] Cate szczescie, ze to takie duze mieszkanie.
Kak ke HaM noge3no, 4To KBapTUpPa 0Ka3ajiach TaKOW OOJIBIION.
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Mimo iz w jezyku polskim wyrozniona fraza wykrzyknikowa ma nie tyle
emotywne, ile wartosciujace znaczenie [por. cale szczescie ‘uzywane w sytuacji,
gdy mowiacy chee podkreslié, ze to, o czym mowa, okazalo si¢ korzystne w da-
nych okoliczno$ciach’ (WSJP, zrodlo elektroniczne)], zawiera leksem funkcjo-
nujacy prymarnie jako nazwa uczucia — dlatego zostata wlaczona do zebranego
materiatu.

Oprocz wyzej wymienionych odpowiednikow odnotowano tez rozwigzanie
translatorskie pozbawione leksemow emotywnych badz ich homoniméw:

[91—1...] Wynios¢ si¢ do Warszawy i bedziemy sobie z Olka zyty w zdrowiu i szczesciu.
— [Torom nepeeny B BapmmaBy u Gynem MbI Tam ¢ OIBKOH dicumu-noscusams.

Okolicznikowy sens polskiej frazy zawierajacej leksem szczescie (w zdrowiu
i szczesciu) zostat przekazany za pomocg wyrazenia orcumob-nodcusams, definio-
wanego w nastepujacy sposob: ‘(Hapooro-nosm.) — )KUTh B TeYEHUE HEKOTOPOTO
(00bIYHO TIpOmOIKHTEILHOr0) BpeMenu’ (SRJ, t. III 235); ‘cymecTBoBarh crio-
KOITHO, Onaromnony4Ho, xopoino’ (NSRJ, zrédto elektroniczne). Znaczenie wyroz-
nionych wyrazen mozna zatem interpretowac jako zycie proste, spokojne, bezpro-
blemowe, pozbawione wigkszych trosk.

Jak wida¢, mimo obecnos$ci roznych realizacji w tekscie docelowym, leksem
szczescie nie wystepuje w znaczeniu nazwy emocji, lecz tworzy wyrazenia beda-
ce wyktadnikiem postawy emocjonalnej mowiacego interferujacej z pozytywnym
warto§ciowaniem. Struktura semantyczna wyrazu szczescie obejmuje zarowno
grupe znaczen zwigzana ze sferg uczué, jak i grupe znaczen dotyczacych ze-
wngetrznych okolicznosci, pomyslnego losu (Popowicz 144).

Kolejny rzeczownik nazywajacy stan emocjonalny, ktérego znaczenie w teks-
cie rosyjskiego przektadu zostato przekazane na trzy rdzne sposoby, to wyraz na-
dzieja. W tekscie docelowym odnotowano nastgpujace odpowiedniki:

— Hadedicoa, np.:

[10] — W pracy? Pytasz, czy mama jest w pracy? — zapytatam z nadziejg w glosie.
— A, Ha pabote? TsI cripamriBaenis, Ha paboTe JI MaMa? — IIePECIIPOCHIIA 5 C HA0ed OOl B TO-
noce.

Borek pisze:

Oprécz twarzy i1 oczu, ktore najczesciej stanowia odzwierciedlenie naszych uczu¢ i emocji,
bardzo wazny jest rowniez glos. Okazuje sig, ze ton glosu moze zdradza¢ rdzne uczucia, takie
jak gniew, szczgscie, smutek. Ton glosu moze oznaczaé, w jakim stopniu moéwigcemu na czyms
zalezy oraz jak jest do czego$ nastawiony (Borek 235).
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Stowa te znajduja potwierdzenie w przywotanym fragmencie narracji, gdzie
zawarto informacje, ze w glosie mowiacego mozna bylo rozpozna¢ doswiadczany
stan emocjonalny polegajacy na optymistycznym przypuszczeniu, ze speini si¢
jego oczekiwanie. Definicje danego uczucia zostaty zawarte w tabeli 3.

Tabela 3. Definicje rzeczownikow nadzieja i nadescoa

Haoedxicoa

BTS

nadzieja

WSJP ISIP SRJ NSRJ

‘oczekiwanie, ze
w przysztosci
spetnia si¢ czyjes
zyczenia’

‘pragnienie i ocze-
kiwanie, ze co$
utozy si¢ pomysl-
nie w przysztosci’

‘0)KHJIaHHUE YEero-JI.
JKEJTaeMOoro, COe/Iu-
HEHHOE

C YBEPEHHOCTBIO

B BO3MOKHOCTH

‘OKUIaHUE YETO-JI.
JKEITAeMOT0,
OIaropPHUATHOTO,
COEIMHEHHOE

C YBEPEHHOCTBIO

‘0XKUIaHue Yeso-IL.
GI1aronpHsATHOTO,
B COYCTAHHH C yBe-
PEHHOCTBIO B €T0
OCYLIECTBICHUN

OCYIIECTBICHUA ’ B BO3BMOXXHOCTH

OCYILECTBICHHS

Definicje zamieszczone w stownikach obu porownywanych jezykow sa spdj-
ne, przedstawiaja nadzieje jako stan oczekiwania na pomys$lne dla mowiagcego
zdarzenia i wiar¢ w prawdopodobienstwo ich zaistnienia.

— Hadesamuvcs, Np..

[11] Nie wiedziatam, co bedg robita w domu, ale miatam nadzieje, ze nie bedzie tam bolu i leku.
51 He 3Haua, 4TO KIET MCHsI JIOMa, HO HAdes1dch, 9To TaM Ooiblie He OyaeT 0o U cTpaxa.

Wyrézniony czasownik rosyjski jest odpowiednikiem frazy czasownikowe;j
mie¢ nadzieje.

— Hadescw, Np.:

[12] [...] miatam nadzieje, ze chociaz tutaj jeszcze mozna co$ zrobic.
MoxeT, ero B Apyroe OTAENCHHE IMOJOXKHUIN? — JOMBITHIBANACE S, HAOEACH, YTO XOTh TYT
s YTO-TO CMOTY C/IENaTh.

Mimo braku tozsamosci morfologicznej polskiego leksemu ze znaczeniem
emotywnym i formy rosyjskiej (imiestow przystéwkowy), bedacej leksykalnym
wyktadnikiem emocji, charakter nazywanego stanu nie ulegl zmianie dzigki za-
stosowaniu leksemu nalezacego do rodziny wyrazéow glownego odpowiednika
stownikowego.

Trzy r6ézne wspotrdzenne odpowiedniki ma w zebranym materiale rowniez
rzeczownik zachwyt. Sa to:
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— rzeczownik éocxuwenue, np.:

[13] Oczy Oli z zachwytu zrobily si¢ jak dwa ksiezyce w pelni.
OJuHBI NIa3KH OKPYIIMINCE OT 60CXULYEHs A CTAITH TTOX0XKH Ha JBE CepeOpsHbIC MOHETKH.

Wyrazenia przyimkowe z zachwytu/om eocxuwenus pelmiag w zdaniach obu
jezykow funkcje okolicznikéw przyczyny. Uwage zwraca odmienny obiekt po-
rownujacy w kazdym ze zdan — w polskim tekscie sa to ksiezyce w petni, w ro-
syjskim — srebrne monety. Wyrazenia porownawcze moga rozni¢ si¢ od siebie
stopniem zespolenia sktadnikow — przywotane przyktady prezentujg stopien zero-
wy, gdyz sg to porownania indywidualne, autorskie, tworcy wykorzystuja je, aby
doktadniej przekaza¢ czytelnikowi swoje odczucia (Chudyk 10).

— czasownik socxuwamocsi, np.:

[14] Uwodzitam ja pochwatami i zachwytami.
XBatuia ¥ 60CXUanacy €.

Uzycie formy liczby mnogiej nie jest typowe dla rzeczownikow abstrakcyjnych,
do ktorych nalezy zaliczy¢ leksem bgdacy nazwa stanu emocjonalnego. W danym
uzyciu mozna interpretowac znaczenie formy zachwyty jako werbalny przejaw sta-
nu psychicznego kogos, kto co$ podziwia (WSJP, zrédlo elektroniczne). Czasownik
zastosowany w tekscie docelowym jest eksplikowany w nastepujacy sposob:

‘1. IlpuxomuTe B BOCXuIleHHE. 2. BrIpakaThb BOCXMILEHHE; BOCTOPTaThCs’
(NSRJ, zrodto elektroniczne). Sensowi konstrukcji oryginalnej blizsze jest drugie
z przywotanych znaczen.

— przystowek socxuwenno, np.:

[15] — Zmienilo si¢ tutaj u was! — powiedziatam z zachwytem.
— Kak Tyt Bce y Bac U3MEHIIOCH! — gocxuuyenHo ckasana si.

Po raz kolejny rosyjski przystowek bedacy leksykalnym wyktadnikiem pozy-
tywnej emocji wystepuje na miejscu polskiego wyrazenia przyimkowego petnia-
cego funkcj¢ okolicznika. Prawidlowo$¢ ta zostanie wyeksponowana w dalszej
czes$ci niniejszego artykutu.

Niektore z odnotowanych rzeczownikow emotywnych znalazty w tekscie do-
celowym az cztery rozne realizacje. Wsrod nich mozna wyrdzni¢ leksem radosé,
ktorego emotywne znaczenie w tekscie przektadu przekazuja:

— rzeczownik padocmo, np.:

[16] Ola podskakiwata z radosci.
Oust @ NOJNPBITUBANIA OM PAJOCHU.
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[17] Tam rados¢ mi mingta, bo lekarka mi uswiadomita, ze juz czas porozmawiac z siostra.
Tam Most padocms GBICTPO yBsIa, TIOTOMY YTO CHXHATP HACTOSLIA, YTOOBI sl HAKOHEI! II0T0BO-
puiia ¢ cecTpoil.

W pierwszym z przywotanych przyktadéw wyroznione wyrazenia przyimko-
we sg okolicznikami przyczyny. Druga para zdan zawiera rzeczowniki emotywne
w funkcji podmiotu.

— czasownik padosamucs:

[18] Niestety, moja rados¢ byta przedwczesna.
Bot To11BKO paHo 51 padosanace.

Polski rzeczownik emotywny petni w zdaniu funkcj¢ podmiotu, rosyjski cza-
sownik ze znaczeniem pozytywnego stanu emocjonalnego — orzeczenia.

— przystowek paoocmmuo:

[19] Ogtosita z radosciq, ze Zuzia bedzie miata rodzenstwo, Ewa jest w ciazy i cata rodzina
tym zyje.

Paoocmio nonenuiach HOBOCTBIO, YTO y 3y3bl CKOPO POAUTCSI OpaTuk Wi cecrpuuka. Esa
OGepeMeHHa, U BCSI CEMbsT 3THM JKHBET.

Znaczenie wyrazenia przyimkowego z radosciq jest przekazywane w tekscie
docelowym przez przystowek padocmro.

— przymiotnik padocmuuwiii:

[20] Odtanczyty$smy z Mucha taniec radosci.
Mgl ¢ MyXoii cTaHIeBau padocmmublil TAaHEL.

Zarowno polski rzeczownik, jak i rosyjski przymiotnik petnig funkcje przy-
dawki, okreslajac wyraz taniec/maney.

Kolejny leksem, ktory w tekscie docelowym ma cztery odpowiedniki, to rze-
czownik podziw, na miejscu ktorego zostaty uzyte:

— rzeczownik yougnenue, np.:

[21] — Rzeczywiscie, teraz to wszystko wyglada zupehie inaczej — przyznatam z niektamanym

podziwem.
— Jla, OH COBCEM HE TaK BBIIVISNUT, — IPH3HANIA C YOUBLCHUCM.

Warto podkresli¢, ze w stowniku polsko-rosyjskim przedstawiono inne niz
uzyty w powyzszym przyktadzie ekwiwalenty rzeczownika podziw: uzymnenue,
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socxuwyenue, eocmope (WSPR, P-Z 83). Rowniez stownik rosyjsko-polski nie
odnotowuje leksemu podziw jako ekwiwalentu rzeczownika youenenue, podajac
nastepujace odpowiedniki: zdziwienie, zdumienie (WSRP, I1-41 1330). Mozna za-
tem stwierdzi¢, ze pozytywnie warto§ciowane uczucie podziwu zostato ostabione
w teks$cie przektadu poprzez uzycie leksemu o nacechowaniu ambiwalentnym —
dodatnim badz ujemnym w zalezno$ci od sytuacji pozajezykowe;j. Eksplikacje ze

stownikow definicyjnych zostaly zebrane w tabeli 4.

Tabela 4. Definicje rzeczownikow podziw i youenenue

podziw

yougeHue

WSJP

ISJP

SRJ

BTS

NSRJ

,przyjemny stan
psychiczny, wy-
stgpujacy, gdy pa-
trzymy na co$, co

‘uczucie przy-
jemnosci, z jaka
patrzymy na cos,
co si¢ nam bardzo

‘COCTOSIHUE, BBI-
3BAHHOE CHIIbHBIM
BIICYATIEHHEM OT
Yero-Ji. HeOObIU-

‘COCTOSIHHE, BbI-
3BAHHOE CHIIbHBIM
BIIEYATIEHUEM OT
Yero-Ji. HeoObIu-

‘COCTOSIHHE,
BBI3BAHHOE CHJIb-
HBIM BIIEYaTIIE-
HHEM OT Yero-Ji.

nam si¢ niezwykle | podoba, lub uzna- HOTO, HEOYKH IaH- HOTO, HEO)KHU1aH- MOPaKaIOIIero,
podoba, lub mamy | nia i szacunku, jaki | HOrO, CTpaHHOTO, HOTO, CTPAHHOTO, HEOKHIAHHOCTBIO,
kontakt z kim$ budzi w nas jaka$ HEIMOHSATHOIO; HEIOHSATHOIO; HEOOBIYAMHOCTHIO,
wyjatkowym’ osoba, jej umiejet- | u3ymieHue’ n3ymieHue’ CTPaHHOCTBIO’

nosci, dokonania,
charakter itp.’

Jak pokazujg przywotlane wyzej eksplikacje, rosyjski rzeczownik youerenue
w odrdznieniu od polskiego rzeczownika podziw nie zawiera semu oceny wysoce
pozytywnej dla obiektu emocji.

— czasownik yousumucs:

[22] — Ambitnie — stwierdzitam z podziwem.
— UecTonroOuBBIE IIAHBI! — yOUBUIACH 5.

Wyrézniony czasownik rosyjski odpowiada polskiemu znaczeniu zdziwi¢ sie,
zdumiec sie, a zatem, podobnie jak w sytuacji uzycia wspoirdzennego rzeczowni-
ka w poprzednim przyktadzie, znaczenie emocji pozytywnej zaciera sie¢.

— przystowek yousnenno:

[23] — Jak pani si¢ udato to zatatwic¢ tak szybko? — zapytala z podziwem.
— Kak 310 BBI Tak ObICTPO CHIPABUIIKCH? — CIIPOCHIIA OHA YOUBLEHHO.

Kolejny juz raz na miejscu wyrazenia przyimkowego w funkcji okolicznika
w tekscie docelowym zostat uzyty przystowek ze znaczeniem emotywnym.
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— przymiotnik yougumenvhwiii:

[24] To naprawdg godne podziwu.
DTO IPOCTO yousumenvHo!

Rosyjski przymiotnik w formie krétkiej petni funkcje orzeczenia podobnie jak
polskie wyrazenie godne podziwu.

Ostatni z rzeczownikow, dla ktorego w zebranym materiale przewidziano
cztery rozne realizacje w tekscie docelowym, to leksem entuzjazm. Zostat on za-

stapiony:
— przystéwkiem padocmmo:

[25] —Ja tes*! Mozemy u Zuzi! — zawotala z entuzjazmem.
— 51 Toxxe! TTonwm x 3y3e! — padocmmo 3aBoNMIA MAIIBIIIKA.

Przystowek obecny w teks$cie przektadu jest leksykalnym wyktadnikiem innej
emocji pozytywnej — radosci. Entuzjazm jako ‘stan psychiczny osoby, ktora ma
wielka che¢ robienia czego$ lub uczestniczenia w czyms’ (WSJP, zrodto elek-
troniczne) rozni si¢ od radosci nie tylko intensywnoscig odczucia, lecz rowniez
elementem zaangazowania, implicytnej checi aktywnosci.

— rzeczownikiem aumysuasm:

[26] — A ty wiesz co, Anka? To jest zajebiscie dobry pomysl! — zawotat z entuzjazmem.
— A 3Haems 4To, AHKa? DTO MPOCTO OUTCHHAS HICS! — C SHIMY3UA3MOM 3aBOTIHI OH.

W tekscie przektadu zostat uzyty glowny odpowiednik stownikowy, obok
tego leksemu stownik podaje rowniez ekwiwalenty noowvem i ocmope.

— rzeczownikiem unmepec:

[27] — Tak, Ola, pokaz mi, gdzie jest twoj pokdj u babci i dziadka! — zawotatam z udawanym
entuzjazmem.

— Ha, Ousi, mokaxu, rie TBOsI KOMHaTa y 6a0bl ¢ 1e/ioM! — BOCKIIMKHYIA 51 C TIPUTBOPHBIM UH-
mepecom.

Cho¢ uzyty odpowiednik nie jest ekwiwalentem stownikowym, zawiera ceche
semantyczng mentalnej aktywnos$ci subiektu. Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze
oba wyrdznione czasowniki zostaty uzyte wraz z okresleniami, ktore wskazuja
na nieszczeros¢ nazywanych stanow emocjonalnych (udawanym/npumeopruvim).

2 Fragment wypowiedzi dziecka w wieku przedszkolnym.
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Znaczenia wyrdznionych rzeczownikow zostaty poroéwnane w tabeli 5 z wykorzy-
staniem definicji stownikowych:

Tabela 5. Definicje rzeczownikow entuzjazm 1 unmepec

robienia czego$ lub
uczestniczenia w

i zapat do czego$’

K KOMY-, YeMy-IL.,
MPEUMYILIECTBEH-

K KOMY-, YeMy-JI.”

entuzjazm uHmepec
WSIP ISJP SRJ BTS NSRJ
‘stan psychicz- ‘stan, w ktorym ‘BHUMAaHHE, ‘BHUMaHHE, ‘BHUMaHUE, BO30Y-
ny osoby, ktora odczuwamy pod- JIFO0OTIBITCTBO, JII00OTIBITCTBO, JKIAEMOE 110 OTHO-
ma wielka chec niecenie, rado$¢ MIPOSBIIIEMOE MIPOSIBIIEMOE LIEHUIO K KOMY-II.,

YeMy-JI. BUKHOMY,
HOJIE3HOMY’

czym§’ Hasl HalpaBJIeH-
HOCTb MBICTH Ha

KaKOM-JI. 00BEeKT’

— rzeczownikiem gocmope:

[28] — Rodzice nie podzielaja tego entuzjazmu?
— A 4T0, ponuTeny ObUIH HE B 6ocmopee?

W tekscie przektadu zostal uzyty jeden z odpowiednikéw slownikowych
rzeczownika entuzjazm. Wyrdznione rzeczowniki emotywne petnig rozne funk-
cje w zdaniu — rzeczownik polski jest dopetnieniem, natomiast rosyjski wchodzi
w sktad orzeczenia. W tabeli 6 przywotam wyjasnienia znaczenia rzeczownika
socmope przedstawione w stownikach definicyjnych.

Tabela 6. Znaczenie rzeczownika eocmope na podstawie stownikow definicyjnych

eocmope

SRJ BTS

NSRJ

CHJIbHBIN MOABEM PaJIOCTHBIX
YyBCTB; BOCXHILCHHUE

‘He0ObIYaltHO PaJJOCTHOE COCTOS-
HHE, YYBCTBO BOCXHUILCHHUS

‘HeoOBIYaliHO PaJOCTHOE COCTOSI-
HUE, CUIBHBIN MOIbEM PaZOCTHBIX
YyBCTB’

Cho¢ w sensie jakoSciowym emocje nazywane przez rzeczowniki entuzjazm
1 gocmope s3 rozne, wyrazy te sa podawane jako odpowiedniki w stownikach
przektadowych. Zestawiajac przywolane znaczenia z przytoczonymi wyzej defi-
nicjami rzeczownika entuzjazm, za ich wsp6lny mianownik mozna uzna¢ niewat-
pliwa intensywnos¢ obu emocji.

W tabeli 7 zostaty zebrane ekwiwalenty rzeczownikéw nazywajacych emocje
pozytywne oraz ich rosyjskie ekwiwalenty tekstowe z uwzglednieniem przyna-
leznosci morfologiczne;j.
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Tabela 7. Rosyjskie odpowiedniki polskich rzeczownikow ze znaczeniem emocji pozytywnych
w zebranym materiale

P f)lSkl rzeczow- Rosyjskie odpowiedniki tekstowe
nik nazywajacy
stan emocjo- . o o )
nalny Rzeczowniki Czasowniki Przymiotniki Przystowki Inne
entuzjazm IHMY3UAM, padocmmo
socmope,
unmepec

nadzieja Haoexcoa Hadeamvcs HAOesCh
(imiestow
przystowkowy)

podziw yougieHue yousumucs YOUBUMENbHbIl | YOUBTEHHO

radosé paoocmo paoosamucs padocmuulil padocmHo

rozbawienie seceno

szczescie cyacmoe nosesno JHCUMB-NOIHCU-
samo

szczescie cyacmoe

i rados¢

ulga obnezueHue

wdziecznosé onazooapnuiil

zachwyt socxuujerue soCXUWAMbCA BOCXULYEHHO

zaufanie dogepsmb

Pelen repertuar samodzielnych czesci mowy wsrdd odpowiednikow prezentu-
je rzeczownik rados¢ — padocme, padosamucs, padocmusiil, padocmuo. Podobna
sytuacja dotyczy rzeczownika podziw, przy czym, jak juz wcze$niej wspomnia-
tam, znaczenie pozytywne zostato ostabione w przektadzie poprzez zastosowa-
nie nazwy emocji o ambiwalentnym warto$ciowaniu i jej derywatow: yousierue,
VOUBUMBCA, YOUBUMETbHBIU, YOUBLEHHO.

W przypadku rzeczownikéw majacych w tekscie przektadu cztery rdzne
ekwiwalenty, niektore z nich byly wyrazami wspotrdzennymi rzeczownika, beda-
cego gldéwnym odpowiednikiem stownikowym, inne z kolei prezentowaty przy-
naleznos$¢ do réznych rodzin wyrazow (np.: entuzjazm — sumysuasm, ocmope,
unmepec, padoCmHo).

Na podstawie obserwacji wynotowanych przykladow mozna zauwazy¢ pew-
ng prawidtowos¢: jesli rzeczowniki nazywajace emocje wraz z przyimkiem wy-
stepuja w funkcji okolicznikow, sa zazwyczaj thumaczone na jezyk rosyjski jako
przystowki wspotrdzenne z gléwnym odpowiednikiem stownikowym. Zmiana
morfologiczna nie generuje w takiej sytuacji zmiany funkcji sktadniowej leksemu
emotywnego. Poréwnajmy przyktady:
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z zachwytem — BOCXHIIIEHHO
z rozbawieniem — Becelo

z rados$cig — pasocTHO

z podziwem — yIUBICHHO

Z entuzjazmem — pal0CTHO

Przystowki to najbardziej typowa forma wyrazenia okolicznika sposobu.

Przeprowadzone badanie pokazato, ze mimo obecno$ci utrwalonych w stow-
nikach przektadowych odpowiednikéw, znaczenie rzeczownikéw nazywajace
wybrane emocje pozytywne jest w tekscie rosyjskiego przektadu przekazywane
w r6zny sposob. Przedstawiony repertuar ekwiwalentow tekstowych nie jest by-
najmniej petny i ostateczny. Polskie i rosyjskie leksemy emotywne bedace rdz-
nymi czg¢sciami mowy zazwyczaj pelnig odmienne funkcje sktadniowe. Jednak
przekaz znaczenia moze si¢ odbywac réznymi drogami — wazne jest to, by zna-
czenie emotywne zostalo zachowane w tekscie docelowym. Wspomniany reper-
tuar pozostaje wiec otwarty, realizacje tekstowe nie zawsze beda spdjne z odpo-
wiednikami proponowanymi przez stownik.

Niniejszy artykut jest przyczynkiem do powstania polsko-rosyjskiego stownika
leksyki emotywnej. Badanie na niewielkiej grupie przyktadow — wybranych z ksigz-
ki jednego autora, przetozonej przez jednego ttumacza, stanowi wstep do przygo-
towania wigkszego opracowania. Jednak pozwala to juz stwierdzi¢, ze rzeczowni-
ki nazywajace emocje, mimo obecnosci dokladnych ekwiwalentéw, utrwalonych
w stownikach przektadowych, sa thumaczone za pomoca leksemow modyfikujacych
ich znaczenie zarowno w aspekcie ilosciowym (poprzez uzycie leksemow wskazu-
jacych na stany emocjonalne o wigkszej lub mniejszej intensywnosci) oraz jakoscio-
wym. Oprocz tego emotywne znaczenie wybranych rzeczownikow jest tez przeka-
zywane w tekscie docelowym za pomoca wyrazow odnoszacych si¢ do innych czgsci
mowy, czesto wspotrdzennych z gléownym odpowiednikiem stownikowym. Warto
si¢ jednak zastanowi¢, czy w takiej sytuacji nalezy je traktowac jako odpowiedniki
rzeczownika polskiego. Moga bowiem z jednej strony zosta¢ uznane za ekwiwalenty
kontekstowe, lecz z drugiej strony w podobnych przypadkach jednostka przektadu
zdaje si¢ nie tyle pojedynczy leksem nazywajacy stan emocjonalny, ile cate zdanie,
w sktad ktorego wchodzi. A zatem wazne zdaje si¢ to, by do tekstu docelowego zo-
stalo przeniesione znaczenie emotywne, niewazne, w jakiej formie morfologicznej
znajdzie realizacj¢. Struktura planowanego opracowania leksykograficznego bedzie
oparta na zestawieniu ekwiwalentow stownikowych z odpowiednikami tekstowymi,
wyekscerpowanymi na podstawie obserwacji dwutekstoéw, oraz przyktadami uzycia
konkretnych realizacji tekstowych w formie cytatow. Jako zrodlo postuzy wspot-
czesna polska literatura obyczajowa oraz teksty jej rosyjskiego przektadu. Celem
opracowania bedzie prezentacja mozliwych form przekazu tego, co czgsto uwazamy
za niewyrazalne, co niejednokrotnie trudno ubra¢ we wtasciwe stowa. Taki leksykon
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moze okaza¢ si¢ przydatny zarowno w praktyce translatorskiej, jak i dydaktycznej,
jako zrédlo gotowych rozwiazan w sytuacji wyrazania uczu¢ badz mowienia o nich
dla uczacych si¢ jezyka rosyjskiego. Ponadto zebrane konstrukcje mogg pomoc
uczacym si¢ w uswiadomieniu sobie, ze nie zawsze nalezy thumaczy¢ dostownie,
7e ta sama tre$§¢ moze zosta¢ przekazana za pomocg odmiennych form czy §rodkow
nawet wtedy, gdy jezykiem docelowym jest jezyk pokrewny 1 istniejg ustalone od-
powiedniki stownikowe.
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1. Wstep

W niniejszych rozwazaniach podejmuje temat dotychczas nie dos¢ doce-
niony, dotyczacy porownania budowy krajobrazu sonicznego zawierajacego si¢
W tzw. non-speech information (NSI) w dwoch wersjach jezykowych (angielskiej
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i rosyjskiej) utworzonych dla jednego dzieta audiowizualnego. NSI to glowny
element wyrdzniajacy opracowanie nalezace do taksonomii thumaczen audiowi-
zualnych, znane jako subtitles for the d/Deaf and Hard of Hearing (SDH) oraz
captions'. Rozwoj internetu utatwit lingwistom dostgp do wielu materiatow do
analizy, z ktorych skorzystano w celu czgsciowego wypetnienia tej luki i wlacze-
nia badan nad captioningiem do gtownego nurtu. Dnudemus (ang. To the Lake,
pol. Ku jezioru, rezyseria: Pavel Kostomarov) to rosyjskojezyczny o$mioodcin-
kowy serial o gatunku thriller/science-fiction wyprodukowany przez serwis VOD
Netflix w 2019 roku. Produkcja zostata wybrana do analizy ze wzgledu na to, ze
jako jedna z nielicznych zawiera dwie wersje jezykowe closed captions: angielska
i rosyjska. Dzieta udostgpnione w serwisie nieczesto majg swoje wersje closed
captions w jezyku innym niz tozsamym z warstwg audio®. W zwigzku z ograniczo-
ng produkcja takich napisow, nie istnieje wiele materiatu do badania, tym bardziej
wykonanego przez profesjonalnych tworcow i pochodzacego ze sprawdzonego
zrodla. Laczny czas wszystkich odcinkéw to 405 minut, w ktorych zawiera si¢
reprezentatywna ilo$¢ danych korpusowych przeznaczonych do rzetelnej analizy.

O ile zadanie polegajace na spisywaniu stoéw z ekranu wydaje si¢ nie na-
strecza¢ wigkszych problemow, to tworzenie napisow jest zadaniem wyma-
gajacym kreatywnosci 1 uwazno$ci (Zdenek 54, 78). Jest to umotywowane ko-
niecznos$cig opisywania warstwy dzwiekowej, tzw. non-speech information,
ktoére opisuja Sciezke dzwigkowsa inng niz mowa i komunikuja o fabule, nastro-
ju, znaczeniu wypowiadanych kwestii itd. (Harkins, Korres, Singer, Virvan).
Pozornie sprzeczne z ideg kreatywnosci jest istnienie wielu kodekséw na temat
sztuki captioningu® — mimo ich istnienia autorzy wykazuja si¢ inwencja i nierzad-
ko musza odwotac si¢ do wlasnej wiedzy i intuicji w celu podania jak najwierniej-
szej informacji o dzwigku (np. tytutu piosenki).

2. Terminologia

W literaturze mozna napotkac¢ goracy spor juz w obszarze nazewnictwa. Istnie-
ja dysproporcje terminologiczne, ktore zostang przedstawione w danym rozdziale
w celu poprawy jakos$ci zarowno wiasnych, jak i przysztych badan na temat tego
zagadnienia. W pracach anglojezycznych europejskich jezykoznawcow spotkaé
mozna termin subtitles for the d/Deaf and Hard of Hearing (SDH), co odbiega od

! Zasygnalizowane w tym miejscu rozbieznosci terminologiczne zastuguja na szersze opisanie
w dalszej czgsci pracy.

2 Obserwacja wlasna. Warto zaznaczy¢, ze oferta serwisu rozni si¢ od kraju zamieszkania.

3 Np. polski kodeks opublikowany przez Fundacje¢ Kultury bez Barier: ,,Napisy dla 0sob nie-
styszacych i stabostyszacych — zasady tworzenia” autorstwa Izabeli Kiinstler i Urszuli Butkiewicz.
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terminu stosowanego w USA i Kanadzie (lecz takze w Australii i Nowej Zelandii):
captions. Polski naukowiec Lukasz Bogucki (Bogucki 17) utozsamia captioning
z thumaczeniem audiowizualnym i stosuje go jako synonim stowa subtitles, jed-
nakze znaczeniem stowa subtitles na kontynencie pélnocnoamerykanskim oraz na
antypodach jest produkt thumaczenia interlingwalnego* niezawierajacy informacji
dzwigkowych, skierowany do styszacej widowni, najczesciej ,,wypalony” w obra-
zie i niemozliwy do wytaczenia (Zdenek 52). Dla tamtejszych badaczy wazne jest
rozroznienie obu typow opracowania audiowizualnego, niekoniecznie wyraznie
zaznaczone w parze subtitles 1 subtitles for the d/Deaf and Hard of Hearing. Takie
nazewnictwo sugeruje wtornosc¢ ostatnich, ze wzgledu na konieczno$¢ uzycia roz-
budowanej przydawki do gtownego terminu subtitles. Problem ten znika w parze
captions oraz subtitles, w ktorych pierwsza forma opracowania jest z definicji
dostosowana do bariery stuchowej, a druga — do bariery jezykowe;j.

Joe Clark w swojej krytyce pracy doktorskiej Josélii Neves (Portugalia) wyra-
7a si¢ nastepujaco na temat terminu SDH:

Nie potrafi¢ wystarczajaco podkresli¢, jak uzycie malapropizmu ,,subtitling for the deaf and
hard-of-hearing” wptywa na cata perspektywe pracy. To, co [Neves] nazywa SDH, w rzeczywi-
stosci nosi nazwe captioning, nawet jesli jezyk portugalski nie potrafi odrézni¢ stow captioning
od subtitling, i nawet jesli Brytyjczycy tego nie potrafig [przet. D.P., kursywa w oryg.] (Clark
2006a).

W dalszej czesci Clark (2006a) wysuwa wniosek, ze termin SDH ma w so-
bie odcien patronizujacy i opiera si¢ na teorii thumaczenia audiowizualnego,
w obrgbie ktorego, wedle badacza, captioning znajdowac si¢ nie powinien.
Wyjasnia rdwniez, ze captioning nie jest ani synonimem, ani amerykanskim
odpowiednikiem ,,europejskiego” SDH, a ze sg to w istocie dwie roézne tech-
niki opracowania audiowizualnego, przy czym to pierwsze tylko okazjonalnie
wchodzi w obszar AVT.

Niestety na gruncie polsko- i rosyjskojezycznym nie istniejg zreczne odpo-
wiedniki terminu captions i uzytkownicy sa zmuszeni do stosowania dostepnych
w zasobach tych jezykow stow: napisy oraz cyomumput, obejmujacych zarowno
typ opracowania inter-, jak i intralingwalnego. Obecna rozbiezno$¢ moze powo-
dowa¢ nieporozumienia i utrudnienie precyzyjnego formutowania mysli w pra-
cach naukowych (tabela 1).

4 Cho¢, jak wynika nawet z tytutu niniejszej pracy, captioning moze by¢ interlingwalny, wow-
czas spotkac si¢ mozna z terminem franslated caption ‘ttumaczone captions’ (Clark 2006a). Warto
zaznaczy¢, iz thumaczony w tym przypadku jest wciaz kanat audio, a nie oryginalny plik napisowy.
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Tabela 1. Asymetria w definicjach

USA/Kanada/Australia/

Definicja Nowa Zelandia

Europa

Zawieraja NSI, najczesciej Captions Subtitles for the d/Deaf and Hard
intralingwalne Closed (Open) Captions of Hearing

CcC SDH

Napisy dla niestyszacych
(stabostyszacych, gtuchych)
CyOTUTpBI U151 TIYXUX U Clla-
GOCIBIIIAIIIX

Nie zawieraja NSI, sa produktem | Subtitles Subtitles
thumaczenia Napisy (podpisy)
CyOTHuTpBI

Cho¢ przektad terminu subtitles na polski jako ,,napisy” badz ,,podpisy” nie budzi
zadnych watpliwos$ci, w samej tkance stowa nie zawiera si¢ zadna wskazoéwka
co do tego, co powinno takie opracowanie zawierac. Jezyk angielski wyznacza
widoczng granice mi¢dzy oboma terminami. Wedhug stownika monolingwalnego
jezyka angielskiego Longman Dictionary of Contemporary English subtitles to:
,the words printed over a film in a foreign language to translate what is being said
by the actors”. W przytoczonej definicji zawiera si¢ stowo ,,ttumaczy¢” (trans-
late), ktorego nie zawiera definicja stowa captions: ,,words printed above or be-
low a picture in a book or newspaper or on a television screen to explain what the
picture is showing”. Dana definicja zawiera w sobie znaczenie ,,objasniania” tego,
co dzieje si¢ na ekranie (w kontek$cie omawianego tematu — objasniania warstwy
dzwigkowej). W dyskursie naukowym wypadatoby wyznaczy¢ granice pomig-
dzy jednym a drugim, a wspomniane frustracje mogg pomoc osiaggnac konsensus.
Ostatecznie proponuj¢ zapozyczenie anglojezycznych terminéw w oryginalnych
formach subtitling oraz captioning. ,,Amerykanska” terminologia bedzie propa-
gowana ze wzgledu na brak trafnej propozycji przektadu, ktéra mogtaby si¢ zako-
rzeni¢ na gruncie polskim. Stowa ,,napisy” lub ,,podpisy” beda uzywane w toku
pracy wymiennie, gdyz z tematu artykutu wynika, ze chodzi wilasnie o captions.

3. Metodologia

Wybrang do danego zadania metoda korpusowa jest metoda corpus-driven.
Wedle Eleny Tognini-Bonelli, ,,w podejsciu corpus-driven jgzykoznawca zorien-
towany jest na integralno$¢ danych jako catosci, a opisy maja by¢ wyczerpujace
w odniesieniu do dowodoéw korpusowych”, a ,twierdzenia teoretyczne [...] od-
zwierciedlaja poswiadczenia” (Tognini-Bonelli 84, przet. D.P.).
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Kolekcjonowanie materiatu do badan przebieglo wedtug nastgpujacych kro-
kow:
1) ekstrakcja pliku .srt z odcinkow serialu,
2) przekopiowanie zawartosci do dwoch plikow .xlsx (z angielska i rosyjska
wersj3),
3) odfiltrowanie linii niezawierajacych non-speech information poprzez za-
stosowanie regut wyszukiwania,
4) reczne wyszukanie NSI rozbitych w toku przekopiowywania na dwie linie
i scalenie ich,
5) klasyfikacja.
Tak przygotowane minikorpusy zostaty nastgpnie poréwnane z zastosowaniem
analizy ilo$ciowej 1 jako$ciowe;j.
Dane zostana omowione wedle klasyfikacji NSI Zdenka. W swojej ksigzce
Reading sounds: Closed-captioned media and popular culture wyrdznia on sie-
dem typow non-speech information:

1) speaker identifier (identyfikator méwcy),

2) language identifier (identyfikator jezyka),

3) sound effects (efekty dzwickowe),

4) paralanguage (parajezyk),

5) manner of speaking identifier (identyfikator sposobu méwienia),
6) music (muzyka),

7) channel identifier (identyfikator kanatu) (Zdenek 56-57).

Wszystkie z powyzszych kategorii mogg by¢ realizowane na wiele sposobow,
w zaleznosci od interpretacji i intuicji autora napisow. Za NSI uwazam tekst, kto-
rego granice wyznacza nawias kwadratowy otwarty z lewej strony oraz nawias
kwadratowy zamkniety z prawej. Jeden wpis mozna oznaczy¢ w dowolnej liczbie
kategorii. Przyktadowo: rekord ,,[Cepreli ¢ 3akpbiThiM pTOM]” Zawiera dwie kate-
gorie: ,,Cepreii” — identyfikator mowcy oraz ,,c 3akpbITeIM pToM™ — identyfikator
sposobu mowienia. Wpis ,,[ 110 pauu KanuisieT MyKuuHa]” zawiera trzy rozpatry-
wane osobno informacje: ,,o panun” — identyfikator kanatu, ,,xamister” — para-
jezyk, ,,myxunna” — identyfikator méwcy. Granice NSI wyznacza takze pojawia-
jacy sie symbol nutki (J): ,,& Exaau mot, exanu ¢ eopxu na 2opky & zaliczam jako
jedno NSI o kategorii ,,muzyka”.

4. Opis i analiza non-speech information

W 2020 NSI w wersji angielskiej oraz 2004 NSI w wersji rosyjskiej udziat
procentowy rozktada sig¢ tak, jak pokazano w tabeli 2.
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Tabela 2. Rozklad procentowy non-speech information w obu wersjach jezykowych®

ENG Rodzaj RUS
61,19 Identyfikator mowcy 73,92
27,82 Parajgzyk 14,96
11,63 Efekty dzwigkowe 4,99
8,22 Muzyka 7,13
2,08 Identyfikator sposobu méwienia 2,99
2,72 Identyfikator kanatu 1,90
0,69 Identyfikator jezyka 0,65

Wyjatki od powyzszych regutl stanowia niektore wpisy umieszczone w nawiasach
kwadratowych, lecz bedace zaledwie swoistymi cytatami poddanymi transforma-
cji, a zatem niemieszczacymi si¢ w zadnej z powyzszych kategorii. Zarejestrowa-
no ich 1,09% (22 NSI) w wersji angielskiej oraz 0,15% (3 NSI) w wersji rosyj-
skiej. Zostanie im po$wigcony odrgbny podrozdziat.

a) Identyfikator méwcy

Znakomitg cze$¢ NSI stanowi identyfikator mowcy: w obydwu jezykach to
ponad potowa wszystkich informacji pozajezykowych. Najczesciej uzywang ety-
kietg jest imi¢ gtoéwnych bohateréw. Jest to naturalnie podyktowane scenariuszem
i tokiem fabuly — wiekszos$¢ postaci wystepujacych w serialu odgrywa gléwne
i drugoplanowe role, s3 wigc one obecne na obrazie przez wigkszos¢ czasu, a to
wymaga postuzenia si¢ imieniem w celu ich identyfikacji. Na uwage w wersji ro-
syjskiej zastuguje sporadyczna niekonsekwencja w stosowaniu form imion boha-
terow: 107 uzy¢ imienia Aus oraz 13 uzy¢ petnej formy Auna, gdy wypowiada si¢
ta sama postac, a takze 43 uzycia imienia Muwa i trzy uzycia pelnej wersji imienia
Muxaun. Widz wersji angielskiej nie doswiadczy tego rodzaju niekonsekwencji ze
wzgledu na ubogos¢ fleksyjng jezyka angielskiego oraz wpisany w jego strukture
deficyt form deminutywnych, jak réwniez domniemany brak znajomosci regut
jezyka rosyjskiego. Wart zauwazenia jest fakt niechetnie uzywanego patronimi-
ku w wersji angielskiej: wystepuja zaledwie cztery uzycia dla postaci pobocznej
(Sergeich), podczas gdy wersja rosyjska stosuje imi¢ odojcowskie (ros. omue-
cmeo) takze dla dodatkowych bohaterow: Ceménosa (ang. Olya) oraz Huna Ba-
cunvesna (ang. woman) — tu wraz z imieniem. Co prawda informacja o imieniu
1 patronimiku kobiety jest prawdopodobnie zawarta wytacznie w liscie dialogo-
wej, lecz przekazuje niuans o waznos$ci postaci (jest to matka gldéwnego bohatera,

> Suma kazdej z kolumn nie wynosi 100% ze wzgledu na mozliwo$¢ otagowania jednostki
w kilku kategoriach.
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a nie przypadkowa kobieta). Zauwaza si¢ indywidualne podej$cie w strategiach
stosowania identyfikatora méwcy.

Tworcy obu wersji bardzo chetnie korzystaja z identyfikacji mniej znaczacych
bohaterow za pomoca liczebnika. Podczas wystapienia w jednej scenie bohaterow
o jednej cesze (przewaznie plci czy funkcji) dodawany jest liczebnik w formie
cyfry: mecmnuouii 3, conoam 4, itp. (facznie 54 wystgpienia). Odnotowac nalezy,
ze tworcy nie przyktadaja tej samej wagi do $ledzenia poszczegdlnych bohate-
row w celu skrupulatnej identyfikacji za pomoca liczebnika; istnieja rozbiezno$ci
roOwniez na poziomie semantycznym (soldier oraz maiiop) (tabela 3).

Tabela 3. Ro6znice w numeracji i identyfikacji funkcji bohateréw

[soldier 1] We have one infected, [Boennslit 3] Y Hac oHa 3apaskeHHAs,

and the rest are in the gym. oCTaJIbHbIE COOpaHBbI B CIIOPT3aIe.

[soldier 2] You 're sure you have [maitop] B cnopmsane mouro ece,

all the infected? KMo KoHmaxkmuposan?

Are there other classes in the school? B wixone ewe ecmo sanamus?

— [soldier 1] Are there other pupils here? — [BoenHblii 3] B 11kosne yueHukH enie ectb?
—Yes. —Ja.

[soldier 1] Yes, there are. [BoenHsrii 3] [la, ecTb.

[soldier 2] Isolate the whole school. [mattop] Hzonuposams ecro wixony.

b) Parajezyk

Znaczng czes$¢ poswiadczen w tej kategorii zajmujg czasowniki (obie wersje
jezykowe wyrazaja takg prawidtowosc). Wyjatkowo parajezyk wyraza si¢ za po-
mocg rzeczownika (tabela 4).

Tabela 4. Rozktad procentowy czgsci mowy w kategorii parajezyka w wersji rosyjskiej

Czg$¢ mowy Procent Przyktady
Czasownik 93,49 [kpuuaar], [cTronet], [xpanut], [1aeT]...
Rzeczownik 6,51 [kpuk], [cTOH], [pBOTHBIE 1O3BIBBI], [Xpar]...

Rzeczowniki pojawiajg si¢ cze$cie] w towarzystwie informacji nazywajacej
efekt dzwickowy. Zostaje wowczas zachowana zgodnos$¢ czgsci mowy: [3ByK
MOIICYMHBL, IJIa4], [KPUK, 3BYK MaJeHus|, [Js3r MeTajljia, KPUKH, CTOHBI],
[B3pbiB, kKpukH]. W wersji rosyjskiej odnotowano jeden wyjatek: [ss3r merai-
na, KpsaxTuT], by¢ moze w celu uniknigcia wzglednie rzadkiej formy gerundium
kpsixmenue (35 tys. wynikow w wyszukiwarce Yandex), kpsxmum, 3. os. Lp. (195
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tys. wynikdw). Mozna zastanowi¢ si¢ nad rzadko$cig uzywania rzeczownikow
w funkcji parajezyka, bowiem z punktu widzenia ekonomicznosci znakow wy-
daja si¢ one bardziej uzasadnione: por. [kpuk] — 6 znakow, [kpuunt] — 8 znakdw;
[xpamn] — 6 znakow, [xparnut] — 8 znakoéw itd. Wydaje sie, ze formy rzeczownika
w mianowniku maja przewage i pomagaja zaoszczedzi¢ znaki w linii.

W wersji angielskiej parajezyk wyrazony czasownikiem jest zauwazalny jesz-
cze czesciej (tabela 5).

Tabela 5. Rozktad procentowy czg$ci mowy w kategorii parajezyka w wersji angielskiej

Czg$¢ mowy Procent Przyktady
Czasownik 98,06 [chuckling], [yelps], [both laughing], [scoffs]...
Rzeczownik 1,94 [muffled screaming], [snoring continues]...

Warto zauwazy¢, ze formy zakonczone na -ing moga wystepowac zaréwno w roli
czasownika (present participle), jak i rzeczownika, odpowiednia klasyfikacja za-
lezy zatem od sasiadujacych stow. Rowniez dla precyzyjnosci danych i wiasciwej
anotacji nalezy skonfrontowac¢ napisy z obrazem, bowiem jeden dzwick moze by¢
zarowno produktem strun gtosowych cztowieka, jak i zwierzecia, np. odmieniony
czasownik to bark ‘szczekaé’ wystepuje w serialu, lecz dzwigk ten wykonuje by-
najmniej nie pies, lecz jedna z ludzkich postaci (por. Zdenek 60):

Odglos ryczenia [oryg. groan — D.P.], dla przyktadu, zwykle okreslany jest jako parajezyk, czyli
dzwigk produkowany przez ludzkie struny glosowe, lecz niemozliwy do przekodowania na mowg.
Jednak zwierzgta tez czasem rycza, jak w przyktadzie [H’'RAKA GROANS)], ktory zanotowalem
jako efekt dzwigkowy, a nie parajezyk, poniewaz H’Raka jest smokiem [...] [przel. D.P.].

Jak powyzej wykazano, parajezyk przejawia si¢ gtdwnie w czasownikach,
jednak dobodr poszczegdlnych ich form jest takze wart opisania. W wersji rosyj-
skiej napiséw mozna zaobserwowac¢ dominacj¢ czasu terazniejszego 3. osoby
liczby mnogiej lub pojedynczej (w zaleznosci od liczby uczestnikow w scenie).
Niekonsekwentnie i by¢ moze bez wigkszego uzasadnienia stosowane sg formy
czasu przeszlego (facznie cztery uzycia, w tym dwa w otoczeniu czasownika wy-
stepujacego w czasie terazniejszym) (tabela 6).

Tabela 6. Rozktad procentowy czasu gramatycznego w kategorii parajezyka w wersji rosyjskiej

Czas Procent Przyktady
Czas terazniejszy 98,61 [cmeroTes], [yabibaercsi], [KTO-TO KanuiseT]. ..
Czas przeszly 1,39 [BBIIOXHYIT], [POUMCTHII TOPIIO], [B3/IBIXAET, IPOYUCTHII TOPJIIO]
(x2).
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O ile klopotliwe jest utworzenie czasu terazniejszego od czasownika npouu-
cmumy (otrzymujemy forme dokonana npouucmum), o tyle mozna by zachowac
konsekwencj¢ czasu terazniejszego za pomocg uzycia synonimu omxauiiusaenm-
cs1, ktory, nota bene, pojawia si¢ wcze$niej w opracowaniu. Nieuzasadniona nie-
konsekwencja pojawia si¢ tez w formie es100xnyi, z ktdra koresponduje chetnie
uzywana w toku trwania fabuly forma gwidsixaem.

Wigksza réznorodnos¢ w obrebie czasu gramatycznego daje wersja angielska,
bowiem natkng¢ si¢ mozna na formy present simple (czas terazniejszy prosty)
oraz forme ciagly present participle (imiestow przymiotnikowy czynny). Jezyk
angielski moze sobie pozwoli¢ na wigksza precyzje i, jak twierdzi Zdenek (2015),
uzycie danego czasu akcentuje pewien niuans w scenie:

Konwencjg przy sygnalizowaniu nieciagtych dzwickdw jest trzecia osoba czasu terazniejszego
czasownika: (LAUGHS), (GRUNTS), (COUGHS), natomiast przy dzwigkach ciagtych —
forma imiestlowu przymiotnikowego czynnego czasownika: (LAUGHING), (GRUNTING),
(COUGHING).

W jezyku rosyjskim takie rozréznienie mozliwe jest na poziomie aspektu badz
synonimii, a zatem tworcy powinni rozwaza¢ dobdr adekwatnego wariantu. Dla
przyktadu: wersja rosyjska wyroznia dwa czasowniki odnoszace si¢ do krzyku
i roznigce si¢ dlugoscia tej czynnosci: seckpuxusaem oraz kpuuum (kpuuam). De-
finicje stownikowe (Ozegov, Skvorcov) zaznaczaja te roznice:

BCKPUKHYVYTHD, -ny, -Heub; coB. BHE3anmHO U OTPBIBUCTO KPUKHYTH. B. oT ucnyra. [...]
KPUYATD, -uy, -uniib; HecoB. 1. U3naBare kpuk. K. ot 6o [...]

Podobne odcienie zawarte sg takze w czasownikach: nocmeusaemcs, ycmexaemes/
yxmolsiemes 1 cmeemest, z ktorych trzy pierwsze sg zdefiniowane jako krotkotrwate
poprzez przystowki cieexa i nemnoeo. Ciaglo$¢ czasownika cuesmocs jest zawarta
w jego niedokonanym aspekcie 1 poparta przyktadami w stowniku: 0o ynaody, oo
cnez (Ozegov, Skvorcov). Dane korpusowe wyrdzniaja opozycje czasu gramatycz-
nego w wersji angielskiej, np. screams/screaming, yelps/yelping, laughs/laughing,
itp., jednak mozna zaobserwowaé rowniez bogactwo synonimiczne (np. yelp, ex-
claim — czynnosci krotkotrwale oraz cry, yell — czynnosci dtugotrwate).

¢) Efekty dzwickowe

Zdaniem Zdenka (Zdenek 59), warstwa efektow dzwigkowych jest zdominowa-
na przez wyrazenia skoncentrowane wokot czasownika. Jak wida¢ w ponizszej tabe-
li, z zebranych przeze mnie danych korpusowych, zasada ta znajduje potwierdzenie
tylko w wersji angielskiej captions — tu dysproporcja jest najwigksza, bowiem na
235 efektow dzwickowych zaledwie 6 jest wyrazonych rzeczownikiem (tabela 7).
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Tabela 7. Rozktad procentowy czasu gramatycznego w kategorii efektow dzwickowych
w wersji angielskiej

Czgé¢ mowy Procent Przyktady

Czasownik 97,87 [trapdoor closes], [slaps], [rocket whistling],
[wood clattering], [knee cracking]...

Rzeczownik 2,13 [knock on window], [static on radio] (x 4), [thud].

W wersji rosyjskiej czesci mowy nie wykazuja tak duzej dysproporcji, jednak,
w przeciwienstwie do wersji anglojezycznej, dominujg tu rzeczowniki (tabela 8).

Tabela 8. Rozktad procentowy czasu gramatycznego w kategorii efektow dzwigkowych w wersji
rosyjskiej

Cze$¢ mowy Procent Przyktady

Czasownik 40,43 [maru npubnmkaroTcs], [B3BOAUT Kypok], [oTKpbIBaeT
IBeps], [IenKaeT IpeJoXpaHuTeNs). ..

Rzeczownik 59,57 [trym cHapyxwu], [cTyK, XJI0NKH], [3ByK IaroB], [1s3r
uenu], [xpycr cueral...

W wersji rosyjskiej daje si¢ zaobserwowac¢ mnogos¢ uzy¢ (10% wszystkich efek-
tow dzwigkowych) stowa 36yx wraz z przydawka dopetiaczowa. Wersja angiel-
ska nie stosuje stowa sound w analogicznych sytuacjach, zamiast tego pojawia-
ja si¢ konstrukcje czasownikowe. Tabela 9 ilustruje rdéznice na poziomie czesci
mowy pomigdzy angielska a rosyjska wersja napisowa.

Tabela 9. Porownanie wybranych efektéw dzwickowych

[3BYK 3aBOTUMOTO MOTOPA] [car engine starts]
[3ByKH cTpensOsI] [automatic weapon firing]
[3BYK JbIOILICHCS BOBI] [shower running]

[3ByK pazOuBaromerocs cTexnaj [shattering]

[3BYK no1eYHbI, MJIaY] [slaps]; [Marina screams]
[3ByK 11aroB] [footsteps approaching]
[rya motopa] [engine sputtering]

[3BoH KrOUEHT] [keys jingling]

Dysproporcje w r6znych wersjach jezykowych napisow otwierajg pole do in-
terpretacji lingwistycznych. Mozliwe, ze tworca wersji angielskiej siega domysl-
nie po czasowniki, gdyz ich znaczenia oparte na dynamice i czynnosci, kojarza
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si¢ ze zrodtem powstania dzwigku, w przeciwienstwie do wersji rosyjskiej, gdzie
krotkie, czesto jednosylabowe formy rzeczownika, takie jak cmyx, 32, eyn, 360m
czy xpycm, funkcjonuja jako onomatopeje i celniej oddaja istotg¢ dzwieku (powyz-
sze sady wymagaja jednak potwierdzenia w badaniach nad ikonicznoscia w jezy-
ku). Oczywiscie wigksza ilo$¢ danych oraz dalsze badania na tle kontrastywnym
s3 wymagane, by okresli¢ pewne uniwersalia zawarte w réoznych wersjach jezy-
kowych captions oraz by wykluczy¢ indywidualne wybory i strategie tworcow.

NSI daja mozliwos¢ subtelnego zaakcentowania intencji bohatera. Odpowied-
nio dobrane efekty dzwigkowe potrafia adekwatnie przetozy¢ charakter sceny.
W jednej z nich bohater kilkukrotnie stuka do drzwi, chcac zwrdci¢ na siebie
uwage postaci znajdujacej si¢ za nimi. Oto poréwnanie obu wersji napisowych
(tabela 10).

Tabela 10. Poréwnanie dzwigkowego rozpisania sceny

[Cepreii cTyuur] [knocking on door]
[[MaBen] MunyTy. One minute.
[Cepreii cTyuur] [banging]

[TTaBen] A ceituac BbIiTY. Hold on, I’'m coming.
[Cepreii cTyuur] [banging continues]

Jak wynika z zapisoOw po lewej stronie tabeli 10, trzykrotnie powtdrzony zo-
stat efekt dzwickowy w formie ,,[Cepreii cryunr]”. Taki zabieg wydaje si¢ odhu-
manizowany i zautomatyzowany, podczas gdy scenie towarzyszy nasilajace si¢
zniecierpliwienie. Dodatkowo, czasownik o neutralnym odcieniu cmyuum nie od-
daje adekwatnie stopniowo pojawiajacej si¢ ztosci Siergieja (Kirill Kiro). W wer-
sji angielskiej nastgpuje gradacja znaczeniowa: neutralne knocking ‘pukanie’
przeksztatca si¢ w banging ‘walenie’. Za trzecim razem pojawia si¢ dodatkowy
czasownik continues ‘trwa’, pokazujac nieustgpliwos¢ bohatera.

Efekty dzwickowe w dziele audiowizualnym stwarzaja doskonata okazje do
kreatywnych poszukiwan jak najbardziej adekwatnych non-speech information.
Istotne jest zatem unikanie banatu i powtarzalnos$ci na rzecz synonimii oraz wier-
nego oddawania ducha sceny i intencji scenarzystow. Nalezy pamigtac, ze napisy
petniatez funkcj¢ edukacyjna zaréwno dla 0s6b zmniej sprawnym stuchem, jak idla
0s0b styszacych, ktore ucza sie jezyka obcego. Autorzy powinni zatem korzystaé
z petnego spektrum znaczen, jakie niesie jezyk. Warto wspomnie¢, ze autor wersji
angielskiej zdecydowat si¢ na opis efektu dzwigkowego az 235 razy w toku trwa-
nia serialu, podczas gdy autor wersji rosyjskiej skorzystat z tej mozliwosci jedynie
100 razy. Taka roznica rzuca §wiatto na kondycje napisow dla 0sob niestyszacych,
a zbieranie i analiza NSI uwrazliwia na wazno$¢ elementéw pozajezykowych.
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d) Identyfikator kanalu

Zaobserwowano niewielkie réznice w stosowaniu danej kategorii. Autor wer-
sji rosyjskiej od czasu do czasu stosuje skroty myslowe, np.: ,,[[pOMKOTOBOpH-
tenb|”, ,,[paguo]”, ,[pauus]”, lub swoiste metonimie o modelu ,.komunikat za
kanat”: ,[oObsBnenue]”, ,,[HoBOCTH]|”, cO mozna traktowac juz jako nazbyt da-
leko idacg interpretacje. W przywotanych NSI brakuje obiektywnej informacji
o kanale, z ktorej widz domyslilby si¢, czym jest nadawany komunikat. Row-
nolegle wystepuja wyrazenia przyimkowe, takie jak: ,,[mo pamuu]”, ,,[romoc u3
Mmeradonal”, ,,[roioc u3 kojioHOK]”. Pierwsze rozwiazanie jest zwigzte 1 pozwala
zaoszczedzi¢ cenne znaki, natomiast jezeli autor uzna, ze wymagane jest doprecy-
zowanie, istnieje mozliwo$¢ dodania kolejnych informacji: eonoc us..., myscuuna
no..., scenckuil eonoc no... itd. W wersji angielskiej nie zaobserwowano metoni-
mii ani pojedynczych rzeczownikow w warstwie identyfikatorow kanatu, wszyst-
kie uzycia stosujg przyimek on ‘przez’: ,,[man on PA]”, ,,[on radio]”, ,,[reporter
on radio]” itd., poza rekordem ,,[indistinct radio chatter]”, w ktorym stowo radio
pojawia sie w roli wystepujacych w angielszczyznie tzw. attributive nouns, gdzie
stowo chatter ‘rozmowa’ jest okreslane przez poprzedzajace stowo radio.

e) Identyfikator jezyka

W przypadku wystapienia w dziele elementéw obcojezycznych autor napisow
musi zinterpretowac sens takiej obecnosci. W omawianym serialu jedynym jezy-
kiem obcym?® jest jezyk mandarynski. Wszystkie uzycia, zarbwno w wersji angiel-
skiej, jak 1 rosyjskiej stosujag NSI, zastepujac cytowanie wypowiedzi verbatim.
Jest to podyktowane egzotycznos$cia jezyka, ktorego, wedtug prawdopodobnej
intencji scenarzystow, widz ,,ma nie zrozumie¢”. Na 13 uzy¢ identyfikatora jezy-
ka w rosyjskiej wersji 12 zawiera neutralny czasownik eogopum: ,,[roBopuT 10~
KWTaicku|”, ,,[TOBOPUT TO-KUTANHCKHU TI0 pauuu]”. W ostatnim uzyciu czasownik
2060pum jest opuszczony: ,,[IporpaMMa-rnepeBoJuuK no-kuraicku]”. Angielska
wersja nadaje scenom wigcej dynamizmu, co jest adekwatne do aktualnego prze-
biegu sceny na ekranie. Uwidacznia si¢ to w sferze czasownikowej: ,,[man yelling
in Chinese]”, ,,Jman speaking Chinese]” oraz ,,[shouting in Chinese]”.

f) Identyfikator sposobu mowienia

W obrebie niniejszej kategorii mozna dostrzec nieznaczng dysproporcj¢ na
korzys$¢ wersji rosyjskiej: 60 do 42. W obu opracowaniach lwig czgs¢ stanowia
czasowniki (okoto 3/5) (tabela 11).

¢ Nie liczac rosyjskiego, ktory dla odbiorcéw napisow w jezyku angielskim rowniez jest jezy-
kiem obcym. Widownia jednak przed seansem zdaje sobie sprawe z osadzenia dzieta w obcych re-
aliach (w tym przypadku rosyjskich), zatem nie ma potrzeby stosowania ciggtej identyfikacji jezyka.
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Tabela 11. Rozktad procentowy czasu gramatycznego w kategorii identyfikatora sposobu mowie-
nia w wersji angielskiej i rosyjskiej

ENG Rodzaj Przyktady RUS Rodzaj Przyktady
57,14 Czasownik [voice 60,00 Czasownik [kpuuurt],
echoing], [mwermyer],
[screaming], [stst Konst
[Anya 6opmouer].
distorted], [man
whispering].
42,86 Przystowek [loudly], 36,67 Przystowek [tenorom],
[groggily], [rpomxo],
[angrily]. [HaB3pwIa].
0,00 Wyrazenie 1%} 3,33 Wyrazenie [Cepreit
przyimkowe przyimkowe B Openy].

Zastanawia¢ moze wzglednie mata liczba przystowkow, ktore wydaja si¢ naj-
bardziej odpowiednie do okreslenia sposobu czyjegos moéwienia. Ograniczajg tez
dwuznaczno$¢ danego NSI: dla przyktadu, informacje ,,[kpuuur]” i ,,[screaming]”
znajduja sie w tozsamych formach zarowno w kategorii identyfikatora sposobu
moéwienia (wykrzykiwanie komunikatu, np. ,,[Mpa xpuuanTt] [Toexamu Obictpo!™),
jak 1 w kategorii parajezyka (czasownik ,,[kpuunt]” wyrazajacy efekt np. bolu).
Klasyfikowanie non-speech information do danej kategorii wymaga zatem ostroz-
nosci i rozpatrzenia danego rekordu wraz z obrazem.

g) Muzyka

Warstwa muzyczna odgrywa istotng rol¢ w niemal kazdym dziele audiowizu-
alnym. Jest to kategoria, ktéra ciezko przeoczy¢, dlatego tez wymaga odpowied-
niego opisania — muzyka potrafi zbudowaé¢ charakter sceny, a takze osadzi¢ ja
w odpowiednich realiach.

W obu wersjach odnotowano podobna liczbe NSI dotyczacych muzyki
(143 vs 166), jednak sposob ich realizacji znacznie si¢ r6zni. Opracowanie ro-
syjskie stosuje czesciej strategie o umieszczeniu piosenki verbatim, podczas
gdy wersja anglojezyczna zaznacza wyrazng tendencj¢ do opisywania gatunku
muzyki. Taka sytuacje zauwaza si¢ w jednej z uzytych w serialu piosenek trwa-
jacej ok. 130 sekund. Tekst oryginalnej piosenki w wersji angielskiej captions
pozostaje niedostepny (rowniez dla styszacej widowni nieznajacej jezyka rosyj-
skiego), zamiast niego autor podaje informacj¢ o charakterze (soff) i gatunku
(folk). NSI powraca jeszcze parokrotnie w postaci ,,[ folk music continues]”, aby
przypomnie¢ o pozostajacej w tle piosence (tabela 12).
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Tabela 12. Poréwnanie rozpisania sceny z elementem muzycznym

4 Exanu Mbl, exajii ¢ TOpKU Ha TOpKy & [soft folk music playing]
J' Jla norepsiiu och OT Kojeca 4 [folk music continues]

J' BBIIUTH MBI BIPUCSAKY [folk music continues]
Mynsaups! B 000pKy &

J CosnjiaTuku J1I00BH, CHHHUE 1a3a. .. & [folk music continues]

J Kak B3s1H, ITOBEIIM HAC
Jloporamu cTpaHHbIMH &

J Benu na mpuBen, Kak s MOIVIDKY &

& Cupu nituia GieaHas
C m1a3aMu OKassHHBIMH J

J Urto ke, Croit MHe, ITHIIA
Moxer, s norursmy. ..J

J Croit MHe, nITHIIA
Crajxko i yuie 6e3 tena?d

J Jlerxo nu ObITH NTHLICH
Jla Tak, uto0 He 1neTs?d

I Banpsrait mue, [ocionun
Koneii 6ecnipenena &

J 51 xoTen nemkom
Jla BUJIHO, MHE HE YCIIETh. ..J

J' 3Be31IbI HABEpXy, a CHET Ha IyTH J

Identyczna sytuacja powtarza si¢ wraz piosenka Filippa Kirkorowa JKecmoxas
110606s. Mimo popularno$ci artysty nie pojawia si¢ wizytowka, lecz zostaje zacy-
towany tekst. Widz anglojezyczny musi zadowoli¢ si¢ do$¢ stronniczym ,,[cheesy
pop song playing faintly]” (‘kiczowata popowa piosenka w tle’). Widz rosyjsko-
jezyczny zdaje si¢ pozornie uprzywilejowany i ma szans¢ doszukaé si¢ zwigzku
warstwy tekstowej z fabulg serialu, nalezy jednak wziag¢ pod uwage dodatkowe
koszty i naktad czasu, ktore wygenerowatoby tlumaczenie poetyckie dla opraco-
wania angloj¢zycznego. Z drugiej za$ strony, zwiezly tekst §piewany przez jedng
z glownych postaci oraz zwigzany z akcja dziejaca si¢ na ekranie zostat przethu-
maczony (tabela 13).

Tabela 13. Poréwnanie rozpisania sceny z elementem muzycznym

[...] [moér] & Baro-6aro-6aro-6aii & [...]1 Goodbye, goodbye »
J Tlpuau, koT4, Ha capait & & Pretty kitty, please don't cry &

Odwrotny scenariusz (tekst anglojezycznej piosenki w opracowaniu anglojezycz-
nym) bynajmniej nie potwierdza si¢. Daje si¢ zaobserwowac opozycja artysty i ty-
tutu do gatunku (tabela 14).
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Tabela 14. Poréwnanie rozpisania sceny z elementem muzycznym

[3ByunT necust Gem and the Deadheads [rock music playing]
“Why Can’t You Feel 1t?”]

Moze si¢ wydawac, ze drobiazgowo$¢ autora wersji rosyjskiej nie znajduje
uzasadnienia. Tytut i nazwa zespotu moze nic nie méwic publicznosci (ok. 9 tys.
wyswietlen owej piosenki w serwisie YouTube). O wiele bardziej adekwatne wy-
daje si¢ rozwigzanie anglojezyczne z uwzglednieniem gatunku muzyki. Podob-
nym przyktadem jest zastosowanie wylacznie nazwy wykonawcy wraz z naste-
pujacym tekstem piosenki: w opracowaniu rosyjskim pojawia si¢ NSI ,,[JIt063]”
(rosyjski zespot rockowy o duzej popularnosci). Wersja angielska ponownie nie
dazy do takiej szczegotowosci i stosuje ogolne ,,[folk music playing]”. Réznica
w zabiegach moze dotyczy¢ proby odniesienia si¢ do znajomosci realiow u wi-
dzoéw rosyjskojezycznych.

W toku trwania serialu mozna ustysze¢ powracajaca kilkukrotnie piosenke
budujaca romantyczny nastrdj migdzy dwdjka nastoletnich bohaterow. Rosyjska
wersja napisowa stosuje niekonsekwentnie kilka r6znych zapiséw: ,,[3ByunT uyB-
CTBEHHas TIECHS Ha aHTJIMHCKOM s13bIKke]”, nastepnie do§¢ mato moéwiace ,,[My3bI-
ka «Teach Me Tiger»]”, po pewnym czasie wraca lekko zmodyfikowane: ,,[uyB-
CTBEHHasl TIECHs Ha aHIIMiCKOM si3bike]”. Wersja angielska rezygnuje z tytuhu,
lecz na wzor rosyjskojezycznego odpowiednika premiuje nastrojowy charakter
piosenki: ,,[dreamy rock music playing]”, ,,[sensual music playing]”. Nalezy roz-
wazy¢, czy zmiana tresci NSI nie burzy w tym wypadku pewnego zamyshu rezy-
sera i czy nie nalezatoby ograniczy¢ si¢ do identycznie brzmigcej informacji przy
kazdym kolejnym wystapieniu piosenki.

W tabeli 15 wyodrebniono i porownano rozmaite opisy nastroju i gatunku
muzyki pojawiajacej si¢ w serialu.

Tabela 15. Poréwnanie przydawek stosowanych do opisu muzyki

HanpspkeHHast (12) tense (14), suspenseful (1)

3noBerast (8) sinister (5), eerie (5),disturbing (2)

criokoitHas (6), criokoitHast My3bika Ha (oprermano (1) | &, soft piano (7), light piano (1), piano (1)

MenoguaHast (6) (%)

qyBcTBeHHAs (4) sensual (5), whimsical (1), romantic (3)
pur™muyHast (2) %]

npamarndeckast (1) dramatic (9)

rpycrHast (1) somber (8), wistful (2)

Becenast (1) upbeat (1)
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panocrHast (1) uplifting (2)
tuxast (1) %]

%} rock (11), upbeat rock (2), dreamy rock (2), sensual
rock (1)

pop (10), cheesy pop (1), cheesy (1)
melancholy (11)

folk (9), soft folk (1)

expectant (5)

heavy metal (2), heavy (1), muffled heavy metal (1)

dreamy (3)
funk (2)
classical (1), light classical (1)

opera (2)

pounding (2)

solemn (2)
ethereal (1)
muffled techno (1)

angelic (1)
rap (1)

ISEROEROEROERORROEROEECERNE NS ROEROEROERONRN

Zastanawiajaca wydaje si¢ ogromna dysproporcja pomi¢dzy obiema wersjami.
Whiosek: autor opracowania rosyjskiego ignoruje wiele z dzwigkow otoczenia (za-
rowno diegetycznych, jak i niediegetycznych). Bogactwo opisow muzyki w wersji
angielskiej wyznacza kierunek, w jakim powinna zmierza¢ sztuka captioningu —
autorzy powinni by¢ w stanie uchwycic¢ wiele odcieni muzyki, tak jak pokazuja to
dane z prawej kolumny. Zauwazona r6znica moze dotyczy¢ takze cytowania nie-
ktorych piosenek verbatim po stronie rosyjskiej, co poskutkowato automatycznym
zwickszeniem obfitosci NSI opisujgcej sam gatunek po stronie angielskiej.

h) NSI w funkeji edycji

W zebranych danych korpusowych kilka NSI petni funkcje edycji tekstu, aby
unikna¢ konieczno$ci podania go verbatim. Strategia jest mozliwa do zastosowa-
nia, gdy rozmowa jest nieistotna dla fabuty, toczy si¢ w tle lub nalezy do ttumu.
Wersja angielska ma tendencj¢ do wycinania mniej waznych fragmentow i zaste-
powania ich komentarzem indistinct chatter ‘niewyrazna rozmowa’ (tabela 16).

Tabela 16. Verbatim vs edycja

| [HoBOCTH 110 TB] M3-30 nioxoti no2ookwi... | [indistinct chatter on TV] |
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Tworca opracowania angielskiego podjat tez decyzje o wycigciu czgsci modli-
twy jednego z bohateréw, uznajac ja za niewyrazng (tabela 17).

Tabela 17. Verbatim vs edycja

[Bopuc] 60 ThI cka3ai: ,locnoas — ynopanue [Boris praying indistinctly]

MO0E”;

Bcesbmaero n36pai Tl IPHOSKHIIEM TBOUM; [Boris] No evil shall befall thee.

HE TPUKITIOYUTCS Tebe 3110, Neither shall any plague come nigh thy dwelling.
U s13Ba HE MPUOIM3UTCS K JKUIMILY TBOEMY; HOO — The angels shall look down upon thee--
Amnrenam...

Wersja rosyjska stosuje podobng elipse tylko jednokrotnie: ,,[ AHTOH TOBTO-
pser] Cyka!”. W odpowiedniku angielskim mozemy przeczyta¢ ,,[Anton] Bitch!
Bitch! Bitch!”, co udowadnia, Ze ostateczna decyzja co do budowy NSI nalezy do
autora i najpewniej nie jest uzalezniona od jezyka.

5. Whnioski

Wryniki wskazujg na wystepowanie uniwersaliow w warstwie gramatycznej:
wersja angielska positkuje si¢ prawie wylacznie rzeczownikami przy opisywaniu
efektow dzwiekowych, wersja rosyjska stosuje czasowniki i rzeczowniki w przy-
blizonych proporcjach; istnieje wigksza precyzja w okreslaniu dtugosci trwania
dzwigku w kategorii ,,parajezyk” w opracowaniu anglojezycznym itd. Istotna role
w formie NSI bedzie odgrywal jezyk oryginatu i to, czy opracowane zostaty napi-
sy inter- czy intralingwalne. Ta hipoteza wymaga zbadania wigkszej ilo§ci mate-
rialu pochodzacego od wielu tworcow, jednak z analizy powyzszych fragmentow
mozna $miato wywnioskowa¢, ze przy opracowaniu intralingwalnym wigksza
uwage przyktada si¢ do cytowania tekstu verbatim, natomiast rozbieznos¢ jezy-
kowa dyktuje wiekszy stopien edycji tekstu. Moze to by¢ spowodowane tym, ze
proces thumaczenia z gory zaklada stosowanie réznorodnych transformacji prze-
ktadowych. W przektadzie ,,wlasciwym” istnieje bowiem wicksza swoboda do
manipulowania wypowiedzia, a przez to zastgpowania jej komentarzem, np. ,,[in-
distinct chatter]”.

Istnieje konieczno$¢ zgromadzenia wickszej iloSci danych korpusowych
i wydobycia z nich wiedzy o non-speech information poprzez analizy jakosciowe.
Konieczna jest takze szczegdlna wrazliwo$¢ na wymagania widowni o specyficz-
nych potrzebach, bowiem po stronie tworcow lezy odpowiedzialnos¢ za odbior-
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cOow opracowania. Clark (2006b) wskazuje hipotetyczne powody, przez ktore spo-
teczno$¢ osob niestyszacych wydaje si¢ bierna w walce o lepsza jakos¢ napisow.
Naleza do nich m.in.:
— brak odpowiedniego wyksztalcenia u 0sob starszych, co skutkuje ktopota-
mi z wychwyceniem btedow;

— brak dostgpu do warstwy audio, przez ktory osoby niestyszace ,,nie wiedza,

co traca”;

— strach przed wnoszeniem skarg, aby nie straci¢ napisow catkowicie.
Nalezy mie¢ na uwadze, ze tworzenie napiséw to zadanie kreatywne, wymagajace
nie tylko nadzwyczajnej kompetencji w jezyku, w ktérym przygotowywane jest
opracowanie, lecz takze wyjatkowej wrazliwosci na warstwe dzwickowg 1 pozo-
state elementy parajezykowe, ktore sa niedostgpne dla grupy docelowej, a moga
nie$¢ potencjalne znaczenie.
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Wprowadzenie — pojecie transkrypcji i transliteracji

Tekst rosyjski zapisywany grazdanka moze by¢ oddawany w jezyku polskim
za pomocg dwoch systemow notacji — transliteracji oraz transkrypcji'. Pierwszy
z nich — transliteracja — polega na konwersji znakow graficznych jednego alfabetu
na znaki graficzne innego alfabetu. Stanowi on zatem przyktad transpozycji grafe-
micznej, nieuwzgledniajacej wlasciwosci fonetycznych obu jezykow (Dulewiczo-

! Wigkszosé¢ informacji dotyczacych systemu transkrypcji i transliteracji przytoczonych we
wprowadzeniu znalazla si¢ takze w artykutach Dzienisiewicz 2019 oraz Dzienisiewicz, Dzienisie-
wicz 2020.

StRP 48(2), 2023: 133-151. © The Author(s). Published by: Adam Mickiewicz University Press, 2023
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-SA, https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/).


https://orcid.org/0000-0003-0400-5143
https://orcid.org/0000-0003-0400-5143

134 Daniel Dzienisiewicz

wa 1981: 12). Ze wzgledu na swoja prostote? transliteracja znajduje zastosowanie
w sytuacjach wymagajacych precyzyjnego zapisu, przede wszystkim w opisach
katalogowych 1 bibliograficznych oraz w pracach o charakterze naukowym,
tj. w tekstach, dla ktorych istotne jest jak najdoktadniejsze oddanie oryginalnej
pisowni, tak by mozliwa byla jej pdzniejsza rekonstrukcja (Polanski 2006: 108;
Dulewiczowa 1993: 70). Przeksztalcenie tekstu zapisanego za pomocg znakow
jednego alfabetu w zapis wykorzystujacy znaki innego alfabetu jest rOwniez istota
transkrypcji, wszelako transkrypcja powinna przede wszystkim odzwierciedla¢
warstwe dzwickowa jezyka, w ktorym zostal napisany oryginalny tekst® (Polanski
2006: 107-108). W przeciwienstwie do transliteracji transkrypcja kierowana jest
do szerokiego grona odbiorcow i jest wykorzystywana m.in. w prasie, literaturze
pigknej, wydawnictwach popularnonaukowych i bibliotekach szkolnych (Dulewi-
czowa 1993: 68; Szymczak 1992: 149).

System transkrypcji wspotczesnego jezyka rosyjskiego powstal w 1956 roku
w wyniku prac Komitetu Jezykoznawstwa Polskiej Akademii Nauk, za$ rok pdz-
niej lista wypracowanych zasad zostata po raz pierwszy ogtoszona drukiem* (Do-
roszewski et al. 43—58). Mimo ze sformulowane wowczas reguly stanowia podsta-
we dla opracowan normatywnych juz od przeszto poétwiecza®, nalezy stwierdzic,
ze nie sg one wolne od niedociggni¢¢. Kontrowersje wzbudza bowiem przede
wszystkim graficzna adaptacja cech fonetycznych jezyka rosyjskiego. Definiujac
pojecie transkrypcji w kontekscie jezyka rosyjskiego i polskiego, Irena Dulewi-
czowa konstatuje, ze polega ona na:

[...] przelozeniu systemu graficznego jezyka na system graficzny innego jezyka z uwzgled-
nieniem pewnych cech fonetycznych obydwu jezykow [wyrdznienie D.D.], albowiem alfa-

2 Zob. liste zasad transliteracji zamieszczong na stronie internetowej sjp.pwn.pl (Transliteracja
wspotczesnego alfabetu rosyjskiego).

3 Zob. definicje transkrypcji zamieszczona na stronie internetowej dobryslownik.pl: ,, Tran-
skrypcja to przeksztalcenie graficzne tekstu z uwzglednieniem wymowy: zastepowanie znakow
okreslonego alfabetu znakami alfabetu drugiego; glownym celem transkrypcji jest oddanie war-
stwy brzmieniowej jezyka [wyrdznienie D.D.]” (Dobry stownik jezyka polskiego).

4 Warto jednak zaznaczy¢, ze system ten nie byl pierwsza probg unormowania polskiego zapisu
transkrypcyjnego. W 1934 roku Polskie Towarzystwo dla Badan Europy Wschodniej i Bliskiego
Wschodu oglosito bowiem Projekt transkrypcji z jezyka rosyjskiego na jezyk polski. Projekt ten byt
w wielu punktach zbiezny z aktualnie obowigzujacymi zasadami i takze stanowit rozwigzanie kom-
promisowe: zaproponowane w nim reguly z jednej strony shuzyly oddawaniu rosyjskiej pisowni,
z drugiej — wymowy, w innych wypadkach uwzgledniaty za$ konwencje zapisu okre§lonych wyra-
z6w rosyjskich, uksztattowang w toku rozwoju polszczyzny (Lednicki).

5 Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ niniejszego tekstu nie przytaczamy w nim katalogu zasad
transkrypcji wspotczesnego alfabetu jezyka rosyjskiego PWN. Zagadnienie to zostato szczegdtowo
omoéwione w licznych publikacjach (Szymczak 1978: 140-142, 1992: 150-152, 1996: 150-152; Polan-
ski 1996: 86-87, 1998: 88—89, 2006: 109—110; Dulewiczowa 1981: 72-73, 1993: 65-66; Dzienisiewicz
2019: 169-171 i in.); por. takze zrodto elektroniczne Transkrypcja wspotczesnego alfabetu rosyjskiego.
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bety odzwierciedlaja tylko niektore cechy fonologiczne. Pozycje nadrzedna w tej relacji musi
sitg rzeczy zaja¢ jezyk przyjmujacy elementy obce, dostosowujac je do wlasnej wymowy i pi-
sowni. W naszym wypadku mamy do czynienia z odniesieniem alfabetu rosyjskiego do systemu
graficznego jezyka polskiego, za$ to, co nazwane zostalo ,,pewnymi cechami fonetycznymi”,
stanowi okreslong konwencje, uksztaltowana w procesie formowania si¢ zasad transpozycji
grazdanki w jgzyku polskim (Dulewiczowa 1981: 17).

Wypowiedz ta wskazuje na inherentng niedoskonato$¢ systemu transkrypcji, kto-
ry — w odroznieniu od transkrypcji fonetycznej sensu stricto — nie jest w stanie
w pelni odzwierciedla¢ brzmienia jezyka rosyjskiego. Do wad systemu transkrypcji
mozna zaliczy¢ m.in. nieoddawanie akania, tj. wymowy litery o w pozycji bez-
przyciskowej jako [a], oraz nieoznaczanie wymowy litery ¢ jako [v] w dopelnia-
czu przymiotnikdéw, zaimkow i imiestowow rodzaju meskiego i nijakiego liczby
pojedynczej. Pomimo ze zasadno$¢ przywotanych regut thumaczona jest dazeniem
do wiernego oddania graficznej postaci wyrazu (Dulewiczowa 1981: 23), nalezy
zauwazy¢, ze thumaczenie to jest sprzeczne z postulatem ,,respektowania” wymowy
obcej (Dulewiczowa 1993: 65). Sprzecznos¢ ta staje si¢ tym bardziej oczywista, gdy
wezmiemy pod uwage fakt, iz przytoczone reguty maja w rzeczywistosci charakter
wybidrczy: oto bowiem litera u (z reguly transkrybowana jako i), gdy wystepuje po
literach orc, y 1w, transkrybowana jest jako y, np. w wyrazach orcuna (Zyta) i yumpa
(cytra) — zapis ten stanowi zatem odzwierciedlenie wymowy rosyjskiej®.

Wskazane niescisto$ci sprawiaja, ze obowigzujaca konwencja transpozycji
grazdanki na znaki polskiego alfabetu bywa naruszana — zdaniem Dulewiczowej
ma to przede wszystkim miejsce w literaturze picknej, w ktorej do zapiséw tran-
skrybowanych nierzadko przedostaje si¢ akanie’” (Dulewiczowa 1993: 68).

Warto takze odnotowaé, ze nienalezyte oddawanie wymowy rosyjskiej przez
polski system transkrypcji byto niejednokrotnie krytykowane w literaturze lin-
gwistycznej. Uwagi wobec tej kwestii formutowata nie tylko wspomniana wczes-
niej Dulewiczowa (zob. przypis nr 5), lecz takze poznanski jezykoznawca Yury
Fedorushkov, ktory w Przedmowie do Kieszonkowego stownika pitki noznej za-
proponowat alternatywny zestaw regut transkrypcji:

Zapis transkrypcji w niniejszym stowniku oparto na zasadach proponowanych przez PWN.
Zasady te jednak w niewielkim stopniu oddaja wymowe, np. wyka to tak naprawde nie szczuka,
a— czytajac ,,po polsku” — siuka; wyraz monoxo — to nie moloko, lecz malako. Zasady te jednak

¢ Do kwestii tej odnosi si¢ Dulewiczowa, stwierdzajac, ze zasady transkrypcji sg ,,systemem
umownym dalekim od $cistosci” (Dulewiczowa 1981: 23).

7 Na czeste przypadki interferencji fonetycznej jezyka rosyjskiego w tekstach transkrybowa-
nych wskazujg takze internauci; zob. komentarz odnoszacy si¢ do tekstu przetranskrybowanego
jako ja gawarju pa ruski: ,Bytam bardzo zaskoczona, gdy po raz pierwszy zobaczytam, ze Polacy
zwykle pisza po rosyjsku «fonetycznie», nawet myslatam, Ze to nie rosyjski jezyk, a biatoruski
[sic!]” (Zanotowane, zrédto elektroniczne).
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nieznacznie modyfikowano, np. w kwestii redukcji jakosciowej samoglosek, a takze réznic
w notowaniu wydzwicku niektorych spotglosek w jezyku polskim i rosyjskim: wyraz dopoea
zapisywano nie jako doroga, tylko daroga. Zatem wyraz bonénvuux nie jako bolelszczyk, tylko
jako bal’el sik. Wyraz caszupdexa zanotowano jako gaz ‘irofka z ubezdzwigczniona spotgtoska
»W”, tj. [v] [...] (Fedorushkov 9).

Jak wida¢, rozwigzania przyjete przez autora maja na celu nadanie zapisowi tran-
skrybowanemu maksymalnej wierno$ci brzmieniu jezyka rosyjskiego.

Cel pracy i material badawczy

Majac na uwadze powyzsze obserwacje dotyczace nickonsekwencji w odda-
waniu wilasciwosci fonetycznych jezyka rosyjskiego przez system transkrypcji,
postanowilismy zbadaé, w jaki sposob Polacy transkrybuja teksty, ktore zostaty
oryginalnie napisane w jezyku rosyjskim. Celem przedsigwzigcia byto udziele-
nie odpowiedzi na pytanie, jakiego rodzaju tendencje graficzne oraz odstgpstwa
od normy transkrypcyjnej mozna zaobserwowa¢ w poddanym analizie materiale
tekstowym. Dotychczasowym rezultatem prowadzonych badan byly dwie pu-
blikacje poswigcone zapisom transkrybowanym obecnym w felietonach Stani-
stawa Michalkiewicza (Dzienisiewicz 2019) oraz rosyjskim tekstom prasowym
przetranskrybowanym przez studentow Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu w ramach eksperymentu badawczego (Dzienisiewicz, Dzienisiewicz
2020). Niniejszy tekst stanowi kontynuacj¢ wczesniejszych analiz i ma na celu
ustalenie, czy, z jaka czgstoscia oraz jakiego rodzaju btedy transkrypcyjne sg spo-
tykane w tekstach wspomnieniowych publikowanych na famach czasopisma ,,Ze-
staniec”. Zaplanowana seria badan ma w naszym zamierzeniu ukaza¢ intuicyjna
praktyke uzytkownikow polszczyzny w zakresie transkrypcji z jezyka rosyjskiego.

W $wietle powyzszego zalozenia za niezbe¢dne uznajemy przeanalizowanie
mozliwie duzej i reprezentatywnej liczby polskich tekstow zapisanych w postaci
transkrypcji, ktore nie zostaty uprzednio poddane wnikliwej korekcie jezykowe;.
Nie bez znaczenia jest takze roznorodno$¢ materiatu, dlatego nasze dociekania
koncentrujg si¢ na tekstach zréznicowanych pod wzgledem gatunku, a takze wie-
ku 1 stopnia znajomosci jezyka rosyjskiego ich autorow.

Bedacy przedmiotem naszego zainteresowania w niniejszym artykule kwar-
talnik ,,Zestaniec” jest wydawany przez Rad¢ Naukowa Zarzadu Glownego
Zwiazku Sybirakow, ktory powstat w 1996 roku z inicjatywy Wiestawa Kraw-
czynskiego i Antoniego Kuczynskiego. Problematyka tekstow zamieszczanych na
tamach ,,Zestanca” odnosi si¢ do zwiazkow polsko-syberyjskich w kontekscie ze-
stan: w kwartalniku publikowane sg zaréwno artykuty naukowe, jak i wspomnie-
nia Polakdw, ktorzy zostali zestani na Syberie. Pismo prowadzi kronike, w ktorej
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opisywane s3 najwazniejsze wydarzenia dotyczace Zwiazku Sybirakéw w Pol-
sce oraz zamieszczane sg omowienia i recenzje publikacji poswigconych rela-
cjom polsko-syberyjskim. W ,,Zestancu” publikowane sg gtéwnie teksty polskich
i rosyjskich badaczy, a grono jego odbiorcow tworza m.in. nauczyciele historii,
pracownicy naukowi oraz studenci (charakterystyke czasopisma zaczerpnigto ze
strony zeslaniec.pl — zob. Zestaniec).

Wstepny oglad wykazat, ze w tekstach wspomnieniowych ogtaszanych na ta-
mach ,,Zestanca” czestokro¢ mozna zaobserwowa¢ wypowiedzi w jezyku rosyj-
skim, ktore sg zapisywane za pomoca znakow polskiego alfabetu. Dlatego tez zde-
cydowalismy, ze poddamy je systematycznej obserwacji®. Analiza objcta przede
wszystkim rubryke ,,Relacje z zestania” zawierajaca najwickszg liczbe tekstow ro-
syjskojezycznych przytaczanych w postaci transkrypcji, ktore nie zostalty wczesniej
sprawdzone pod katem zgodnosci z obowiazujacymi zasadami pisowni.

Analiza bledéw transkrypcyjnych zaobserwowanych
w materiale badawczym

Z tekstow poddanych analizie wyodrebniono tgcznie 1930 wyrazow zapisa-
nych w formie transkrybowanej. Konfrontacja materiatu badawczego z regutami
transkrypcji dowiodta, ze sposrod wszystkich rozpatrywanych wyrazoéw popraw-
nie przetranskrybowane zostaty 1322 stowa (68,5% materiatu), btednie za$ —
608 stow (31,5%). W grupie leksemoéw zawierajacych btedy wystapito 785 od-
stepstw od zasad transkrypcji PWN. Zaobserwowane pomytki podzielono na
cztery grupy ze wzgledu na ich forme graficzng. Obejmujg one:

1) zastepowanie znakéw przez inne — 445 btedow (56,7% wszystkich bie-

dow),

2) pomijanie znakow — 246 btedow (31,3%),

3) dodawanie znakéw — 61 bledow (7,8%),

4) innego rodzaju bledy — 33 bledy’® (4,2%).

Dalej oméwiono uchybienia odniesione do powyzszych grup.

8 ‘W badaniu wykorzystano artykuty, ktore zostaty udostgpnione na stronie internetowej http://
zeslaniec.pl/. Zawarto$¢ strony stanowig teksty opublikowane na tamach ,,Zestanca’ w latach 2007—
2020 (odpowiednio w numerach 29-83).

9 Zanim omowimy pomytki wigczone w sktad kazdej grupy, pragniemy wskazac na istotny dla
dalszych rozwazan problem kontekstowego zastosowania wyrazéw obcych, tj. zapisywania stow
w formie transkrypcji badz w postaci spolszczonej (Dulewiczowa 1981: 58). Wyrazy rosyjskie spo-
tykane na tamach ,,Zestanca” otrzymuja bowiem niekiedy polska forme zalezna, tj. sa one polonizo-
wane na ptaszczyznie morfologicznej i tym samym witaczane do polskiego systemu paradygmatycz-
nego (zob. np.: tielezkq, lawoczkq). W zwiazku z powyzszym powstaje pytanie, czy tego typu zapisy
rowniez powinny by¢ uznawane za bledy w transkrypcji (wszak wystepuja w tekstach zapisanych
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1. Zastepowanie liter

Odstepstwa od regul transkrypcji PWN polegajace na substytuowaniu okres-
lonych liter przez inne litery badz potaczenia literowe tworzg 62 kategorie. Naleza
do nich:

1)

2)

3)

zapis litery a zamiast litery o (131; 16,7%): adin (2'°), adkroj, adkry-
waj (2), Adno, akajannyj, akonczitas, akoszeczka, aruzja, bajca (2), baj-
cow, balszym, biezpakojsa, brasaj, cetawat, chaczu, charaszo (2), chazia-
in, Chaziajka, chaziajki, chazjain, czamadan, czetawiek (2), czelawieka,
dagawor, damoj (3), gatubyje, gatow (2), gawnom, gaworitie, gruzawik,
Kagda (2), Kamierczewskoje, kanfiet, kantory, kanwoj, kawo, lespram-
choz, magitka, matadiec, matadoj, Matczi, malczy, mitascinu, mozna,
nada (2), nastajaszczimi, niezna, nikawo, padchodi, padoch, padochniesz
(6), padochnitie, padpizdzisz, pajdiom (2), Paliak, pamierla, pamrom, pa-
rachod, pasiotka (7), paslednij, pasliednij, pastuszajti, pastoj, praszczaj-
tie, prawierka, prawierki, prigadit sja, prigaditsja, prowazat (2), radnom,
radnuju (2), Rasieji, razgawarywaj, sabierajsa, Sabirajties, Sajuz, sawiec-
kaja, skariej (5), skolka, tagda, tawaryszcz, trudawych, uchadi, uchadij,
umalaju, waranok, wazmi, Wiernaszsia, wtoraje, wychadi (3), wychaditie,
Zatatyje, zawut, zdarowie;

zapis litery y zamiast litery i (57; 7,3%): banszczyca, barabanszczyk,
bieryj, brygadier, Brygadir, brygadirka, brygadirki, Czarnoroboczy, czar-
noroboczych, czemodanczyk, dalnyj, jaszczykow, konstytucja, lotczyk,
matczy, molytwy, nariadczyka, nariadczykow, obszczyje, otkaszczyka,
otkazczyka, Otkazezyki, perekatypola, pouczyt, pryjechali, Prykuryt’, pry-
kusku, prysylali, prywiknietie, prywyczka, prywykniesz (3), prywyknietie,
razgawarywaj, roboczych, staryk, szczy (2), tawaryszcz, towaryszcz, Try,
Uczyliszcze, uprawlajuszczy (2), uprawlajuszczym, uszczotczyk (2), Wasyl,
Whnutrennych, woszczyk, woszczyki, Zamotczy, zwuczyt, zenszczynu, zen-
Szyny;

zapis litery e zamiast litery o (22; 2,8%): bezprizornego, choziajstwem,
czernienkaja, kazionne (2), kierosinem, lezniowek, taguczastek, montaz-
nej, pojdiem, posiotek (3), rasstretem, rezimnego, rozsylnego, swoje, two-
Jje, uczastek, ukradiem, wiedra, wozmiem;

w formie przetranskrybowanej). Ostatecznie zdecydowalismy, ze problem ten dotyczy wylacznie
kontekstowego uzycia wyrazoéw 1 nie bedzie przez nas traktowany jako btad stricte transkrypeyjny.

10 Tu i dalej bledne zapisy zostaly oznaczone pogrubiong czcionka. W nawiasach podano za$
liczbg wyrazow, w ktorych wystapit okreslony btad (w przypadku, gdy wynosita ona 2 lub wigcej).
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4) zapis litery z zamiast litery s (20; 2,5%): bezprizornego, bezprizornyje,
biezpakojsa, predrazsudkow, rogstawatsa, rozsylnego, rozsylnyj, z (11),
zsylnaja, zsylnych;

zapis litery n zamiast litery n (16; 2%): akonczilas, banszczyca, bara-

banszczyk, biezency (3), czemodanczyk, Germanca, giermancami, spec-

peresielencami, spiec priesielency, spiecpieriesielenica, spiecpieriesie-

liencow, swinbazie (3);

6) zapis litery w zamiast litery g (15; 1,9%): carskowo, Czewo, Dwadcat-
piatowo, kawo, Krpicznowo, niczewo (4), nikawo, radosnowo, siewodnia
(3), sowieckowo;

7) zapis litery i zamiast litery y (14; 1,8%): barisznia, maszinkie, maszinu,
mitascinu, muzik, nasi, niemiecko-faszistskimi, oruzie, proziwanija, pry-
wiknietie, skazi, skazitie, waszi, Ziwiot,

8) zapis litery d zamiast litery 7 (12; 1,5%): adkroj, adkrywaj (2), cietwierd,

od, od kuda, oddaj (2), Oddielenie, Odkryli, odkrywaj (2);

zapis litery 7 zamiast polaczenia n”'' (11;1,4%): bielienkaja, czernien-

kaja, oczen, Paren, Piarien, trudodzien (3), Wanka, Zernika, Zyzn,

zapis litery o zamiast litery e (11; 1,4%): czomodanem, kusoczok, na-

szom, podochniotie, podzieszowlie, Raboczo-Krestianskoj, tiochniki, wa-

lonki, wojowali, Wypijom, zotudocznyy;

11) zapis litery o zamiast litery a (10; 1,3%): Czarnoroboczy, czarnorobo-
czych, kotiszia, rozdiewajties, rozmietczik, rozstawatsa, rozsylnego, roz-
sylnyj, samoja, sochroni;

12) zapis polaczenia dz zamiast litery d (10; 1,3%): gdzie, niedzieli, padpiz-
dzisz, podzieszowlie, radzi, trudodzien (3), tuniejadziec, zawodzie;

13) zapis polaczenia sz zamiast polaczenia cz (9; 1,1%): szto (7), sztoz (2);

14) zapis litery c zamiast litery 7 (8; 1%): ciurmie, gorsowiecie, mitascinu,
obtasci, Podajcie, Promkombinacie, sielsowiecie, zycielstwo;

15) zapis litery & zamiast litery g (7; 0,9%): Boh, Boha, jahodki, prohulal,
proihrata, Wierchownoho (2);

16) zapis litery j zamiast litery i (6; 0,8%): chazjain, Diadja, ot sjuda, pri-
gadit sja, prigaditsja, t’iebja;

17) zapis litery § zamiast litery s (6; 0,8%): jesli, mitascinu, oblasci, swin-
bazie (3);

5

N

9

e

10

~—

I Pisownia ta, jak rowniez zapis litery § zamiast potaczenia s’ oraz Z zamiast z’, niekoniecznie
musi by¢ traktowana jako btedna, Dulewiczowa za poprawne uznaje bowiem m.in. zapisy: >KH3Hb —
zyzn, Ky3ema — Kuzma (Dulewiczowa 1981: 29-30). Ten sposdb oznaczania migkkos$ci spotgltosek
jest jednak sprzeczny z zasadami transkrypcji, ktore glosza, ze znak zmigkczenia powinien by¢ od-
dawany za pomocg apostrofu. Dlatego tez, uznajac nadrzgdno$¢ regut transkrypcji PWN, odnosimy
powyzsze zapisy do grupy btedow transkrypcyjnych.
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18) zapis litery ¢ zamiast polaczenia #s (5; 0,6%): sawieckaja, sowiecki (2),
sowieckowo, sowieckuju;

19) zapis litery i zamiast litery j (5; 0,6%): podiom, Raboczo-Krestianskoj,
Sczastia, smiertiu, zdarowie;

20) zapis litery § zamiast polaczenia s’ (5; 0,6%): a-woski, Molites, nasztos,
Pismo, Sobirajties;

21) zapis litery a zamiast litery e (4; 0,5%): czamadan, Czarnoroboczy,
czarnoroboczych, eszalon;

22) zapis litery / zamiast litery # (4; 0,5%): eszalon, flota, kilogram, pamier-
la;

23) zapis litery i zamiast znaku zmi¢kczenia ’ (3; 0,4%): dwieri (3);

24) zapis polaczenia sz zamiast litery z (3; 0,4%): otkaszczyka, woszczyk,
woszczyki,

25) zapis litery Z zamiast polaczenia sz (3; 0,4%): liz (2), wyzki;

26) zapis litery ¢ zamiast polaczenia ¢’ (2; 0,3%): napisaé, sraé;

27) zapis litery e zamiast litery y (2; 0,3%): dyszet, Stalinem;

28) zapis litery j zamiast litery y (2; 0,3%): oficjantki, socjalno-opasnych;

29) zapis litery k zamiast polaczenia sz (2; 0,3%): brygadirka, brygadirki,

30) zapis litery 6 zamiast litery o (2; 0,3%): bojcow, stretkow;

31) zapis litery s zamiast litery z (2; 0,3%): pierielest, Sojus;

32) zapis polaczenia sz zamiast litery s (2; 0,3%): chozraszczot, szczetowod,

33) zapis polaczenia szcz zamiast polaczenia cz (2; 0,3%): uszczotczyk (2);

34) zapis litery v zamiast litery w (2; 0,3%): sielsovieta (2);

35) zapis litery 7 zamiast litery z (2; 0,3%): padpiidzisz, zyin;

36) zapis litery y zamiast litery o (2; 0,3%): suchyj, wychodnyy;

37) zapis litery a zamiast litery u (1; 0,1%): Krasnaju;

38) zapis polaczenia au zamiast litery o (1; 0,1%): restauranu;

39) zapis litery ¢ zamiast polaczenia #’ (1; 0,1%): rabotac;

40) zapis polaczenia ch zamiast polaczenia cz (1; 0,1%): Chto;

41) zapis polaczenia ci zamiast polaczenia cz (1; 0,1%): cietwierd,

42) zapis litery ¢ zamiast litery ¢ (1; 0,1%): éwietoczki;

43) zapis litery ¢ zamiast znaku zmiekczenia ’ (1; 0,1%): bité;

44) zapis litery e zamiast litery y (1; 0,1%): skwarzenach;

45) zapis litery g zamiast litery d (1; 0,1%): batanga;

46) zapis litery & zamiast polaczenia ch (1; 0,1%): Hoziajstwo;

47) zapis litery j zamiast litery # (1; 0,1%): gidro-uziej;

48) zapis polaczenia je zamiast litery i (1; 0,1%): Jewreje;

49) zapis litery f zamiast litery / (1; 0,1%): molytwy;

50) zapis litery n zamiast litery 7 (1; 0,1%): rasniot,
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51) zapis litery o zamiast polaczenia je (1; 0,1%): odinolicznik;

52) zapis litery ¢ zamiast litery e (1; 0,1%): spiecpieriesieliencow;

53) zapis litery 6 zamiast litery u (1; 0,1%): dwoch;

54) zapis litery s zamiast polaczenia sz (1; 0,1%): nasi;

55) zapis polaczenia sz zamiast polaczenia szcz (1; 0,1%): Zenszyny;

56) zapis polaczenia sz zamiast litery z (1; 0,1%): bumaszki;

57) zapis litery ¢ zamiast litery i (1; 0,1%): plantrujtie;

58) zapis litery u zamiast litery a (1; 0,1%): Rajkomu;

59) zapis litery u zamiast litery e (1; 0,1%): kraju;

60) zapis litery y zamiast litery e (1; 0,1%): zachoczysz;

61) zapis litery Z zamiast litery s (1; 0,1%): WyzZsze;

62) zapis znaku zmi¢kczenia (’) zamiast litery a (1; 0,1%): Jeb’t.

Z powyzszego przegladu wynika, Ze najliczniejszg kategori¢ btedow spro-
wadzajacych sie do substytuowania znakow stanowig uchybienia o podtozu fo-
netycznym, wyrazajace si¢ w zastgpowaniu litery o przez liter¢ a. Omytkowe
zapisy sa spotykane wylacznie w sylabach nieakcentowanych i stuzag oddawaniu
tzw. akania. Znaczacy udziat tej kategorii w materiale badawczym koresponduje
z przywolanym wczeséniej spostrzezeniem Dulewiczowej o duzej czesto$ci wyste-
powania tego rodzaju bledéw w polskich tekstach.

Z kolei w sktad kategorii 2, obejmujacej przypadki zapisu litery y w miejsce
litery 7, wchodzi wiele wyrazow, w ktorych pisowni mozna zaobserwowac wpltyw
jezyka polskiego. Przejawia si¢ on w charakterystycznym dla polszczyzny zapisie
litery y po potaczeniach cz oraz szcz, a takze po literach /1 », np.: czemodanczyk,
zwuczyt, Zenszczynu, Try.

Btedy zaliczone do kategorii 3 z reguly stanowig za$ rezultat nieznajomosci
poprawnej pisowni wyrazoéw zawierajacych liter¢ & (litera ta powinna by¢ tran-
skrybowana jako o w pozycji pod akcentem po spotgloskach szumiacych oraz
po spolgtoskach migkkich), np.: czernienkaja, twoje, wozmiem. Pozostate omytki
prawdopodobnie spowodowane sg interferencja polskiego systemu paradygma-
tycznego (i/lub nieznajomoscig systemu rosyjskiego), sugerujacego zapis litery
e w koncowkach fleksyjnych przymiotnikow i rzeczownikéw rodzaju meskiego
i nijakiego, zob. np.: bezprizornego, choziajstwem, rozsylnego.

Natomiast kategori¢ 4 konstytuujg wyrazy, ktorych cztony ec-, pac- i c- zo-
staly zapisane za pomoca litery z, np.: bezprizornyje, biezpakojsa, zsylnaja. Pi-
sownia ta rowniez moze wynika¢ z oddziatywania jezyka polskiego, w ktorym
prefiksy bez-, roz- 1 z- s3 bezwyjatkowo zapisywane za pomoca litery z.

Kategoria 5 dotyczy za$ przypadkéw polonizacji tekstu rosyjskiego poprzez
zapis litery # w miejsce litery n, np. w wyrazach: akonczitas, banszczyca, gier-
mancami. Przypuszczalnie dokonywany jest on na zasadzie analogii z grupami
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spotgloskowymi wystepujacymi w takich wyrazach, jak np. skorczy¢, panszczy-
zna, germancy (Zart. Niemcy)'2.

Warto takze wspomnie¢ o stosunkowo nielicznej kategorii 6, do ktorej przy-
nalezg btedy polegajace na zapisie litery w w miejsce litery g w formach dopet-
niacza liczby pojedynczej rodzaju meskiego (zob. np.: carskowo, Krpicznowo,
radosnowo) oraz w wyrazie cecoonsi. Omytki te ujawniajg tendencje do odwzoro-
wywania wymowy jezyka rosyjskiego.

Pozostale kategorie uchybien wystepuja w materiale badawczym z mniejsza
regularno$cia (udziat kazdej z nich stanowi ponizej 1,8% wszystkich btedow).
Wigkszos$¢ zaliczonych do nich omylek przypuszczalnie stanowi rezultat nie-
dostatecznej znajomosci poprawnego zapisu i brzmienia okre$lonych wyrazéw
rosyjskich, zob. np.: czomodanem, kusoczok, naszom, Wypijom, zotudocznyj (ka-
tegoria 10). Wszelako spotykane sg takze btedy bedace efektem oddzialywania
polszczyzny, jak np. zapis litery d w miejsce litery ¢ (kategoria 8), ktory dokony-
wany jest na zasadzie analogii z pisownig polskich wyrazow odkryé, oddaé 1 od-
dzieli¢ — zob. np.: adkroj, adkrywaj, oddaj, Oddielenie, odkrywaj. Innym przykta-
dem wptywu jezyka polskiego jest zapis litery o w miejsce litery a (kategoria 11),
np. w wyrazach: czarnoreboczych, rozdiewajties, rozstawatsa, sochroni (analogia
Z pisownia wyrazow roboczy, rozstawac sie, chronic), a takze zapis potaczenia dz
w migjsce litery d (kategoria 12), np. w wyrazach: gdzie, niedzieli, trudodzien, za-
wodzie (analogia z pisownig wyrazow niedziela, dzien, gdzie, zawodzie). Z kolei
interferencji polskiego systemu deklinacyjnego nalezy upatrywac¢ w sposobie od-
dawania zmickczenia niektorych spotglosek, np. w kategorii 14 (zob.: gorsowie-
cie, oblasci). Poza tym mozna zaobserwowac bledy, ktorych istota jest oddawanie
rosyjskiej wymowy (kategoria 13 — zob. np.: szto, sztoz) badz pisowni (kategoria
7 — zob. np.: skazitie, waszi, ziwiot). Z kolei uchybienia zaliczone do kategorii 15
(zapis litery # w miejsce litery g) prawdopodobnie spowodowane sg sugerowa-
niem si¢ wymowg jezyka ukrainskiego, zob. np.: Boha, jahodki, proihrata.

2. Pomijanie liter

Btedy polegajace na opuszczaniu pojedynczych liter badz potaczen litero-
wych tworza nastepujace kategorie:

1) opuszczanie litery i (94; 12%): b(i)ez, b(i)ezprizornego, b(i)ezprizornyje,

biezpakojs(i)a, bystr(i)ej, d(i)emokraticzeskaja, D(i)ewoczku, dawajt(i)e-

12 Fakt ten potwierdza obserwacje Dulewiczowej, ktora zauwaza, ze: ,,W grupach ze spotgtoska
H: -3H-, ~HCK-, -HY-, -Hui-, np.: Ky3Herk — Kuznieck, bnarosemeHck — Blagowieszczensk, Slnpunues —
Jadrincew, MenmmkoB — Mienszykow, obserwuje si¢ dazno$¢ do zmigkczania n, a wige spotykamy
zapisy transkrybowane: Kuznieck, Blagowieszczensk, Jadrincew, Mienszykow, ktdre sg analogiczne do
polskich grup w wyrazach: Kuznica, Pinsk, kranicowy, cienszy itp.” (Dulewiczowa 1981: 32).
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2)

3)

4)
5)

6)

7)

8)

ka, G(i)ermaniec, G(i)ermanca, jewr(i)ej, Jewr(i)eje, kin(i)ematografy, ta-
gr(i)e,tar(i)ok, mitascin(i)u, Molit(i)es,nacm(i)enow,nom(i)er,obraszczat-
s(i)a, oczer(i)ed, p(i)er(i)ekatypola, p(i)er(i)esylny, pamr(i)om, Par(i)en,
patier(i)ali, pier(i)ed, pier(i)esieleniju, pier(i)ewospitajem, pier(i)ezyla,
pokatats(i)a, pr(i)edrazsudkow, pr(i)edsiedat(i)el (3), pr(i)edsiedatiel (8),
pr(i)edsiedatiela, pr(i)edsiediatiela, pr(i)edupriezdienia, pr(i)embludo
(2), prikr(i)eplionnych, primien(i)ajet, r(i)ebionok (2), r(i)eligia, r(i)e-
ligioznych, r(i)epublik, r(i)estauranu, r(i)ewiosz, Raboczo-Kr(i)estian-
skoj, rasstr(i)el, rasstr(i)elem, rozstawats(i)a, s(i)elsowiet (2), s(i)elsowie-
ta, sabierajs(i)a, Sientiabr(i)a, sobierats(i)a, sp(i)ecp(i)er(i)esielencami,
sp(i)ecpier(i)esielen(i)ja, str(ielaj (2), str(i)etki (2), str(i)etkow, t(i)ele-
ga, udostowier(i)enie, Uprawlen(i)je, Wiern(i)aszsia, wir(i)owka, Wnu-
tr(i)ennych, Woskr(i)es, wr(i)emia, wr(i)emieni, Wr(i)osz, wyrugats(i)a,
Zar(i)ezali, zastr(i)elu, znajet(i)e;

opuszczanie znaku zmiekczenia (65; 8,3%): akonczitas(’), biespokojties(’),
bros(’), bud(’)tie, byt(’) (2), cietwierd(’), ciur(’)mie, diorgat(’), Dwadcat(’)
piatowo, Jebt(’), jest(’) (3), katit(’)sia, lagier(’), Loszad(’), miedwied(’),
molit(’)sia, obtast(’) (2), obraszczat(’)sa, oczered(’), Pachar(’), pierielest(’),
ploszczad(’) (2), pokatat(’)sa, pokatat(’)sia, powstrieczalis(’), pust(’), rabo-
tat(’) (3), rozdiewajties(’), rozstawat(’)sa, Sabirajties(’), Sanczast(’), sobie-
rajties(’) (3), sobirajties(’), sobstwiennost(’), tiepier(’) (4), tiur(’)ma, tiur(’)-
mie (3), tiur(’)mu, tiur(’)my, uczit(’), waz(’)mi, Wies(’), wiast(’), woz(’)-
miem, Woz(’)miom, wyrugat(’)sa, zdies(’) (3), Zdras(’)tie, Zyt(’);
opuszczanie litery j (35; 4,5%): bolniczy(j), chranienni(j)e, Czarnorobo-
czy(j),dniewialny(j),famili(j)a(2), kierpiczny(j), Kirpiczny(j), Obuczeni(j)e,
obwiniony(j), Oddieleni(j)e, orudi(j)a, oruzi(j)e, otdieleni(jla (2), otdie-
leni(j)e (4), peresylny(j), polski(j), predupriezdieni(j)a, religi(j)a, ruski(j),
sobacz(j)a, sowiecki(j) (2), stat(j)i (2), swidani(j)a, udostowiereni(j)e,
uprawlajuszczy(j) (2), zakluczony(j), zwien(j)a;

opuszczanie litery s (10; 1,3%): je(s)t, Komis(s)ariat, kotisz(s)ia, Ras-
(s)ieji, re(s)publik, Ros(s)ija, rus(s)ki, rus(s)kich, rus(s)kom (2);
opuszczanie litery e (8; 1%): budi(e)m, padochni(e)tie, pastuszajti(e), sie-
mi(e)czek, siemi(e)czki (2), stri(e)tok, wi(e)rowka;

opuszczanie litery n (8; 1%): bolnicz(n)y, koton(n)a, obwinion(n)y, za-
kliuczon(n)ych, zakluczon(n)y, zakluczon(n)ych, zakluczon(n)ym, zaklu-
czon(n)ymi;

opuszczanie polaczenia je (4; 0,5%): dieta(je)sz, kazionne(je) (2), Wyz-
sze(je);

opuszczanie litery m (3; 0,4%): Kam(m)ierczewskoje, kilogram, kom-
(m)unizma,
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9) opuszczanie litery y (2; 0,3%): konstytuc(y)ja, aruz(y)ja;

10) opuszczanie polaczenia ju (2; 0,3%): zawiedu(ju)szczej (2);

11) opuszczanie polgczenia ie (2; 0,3%): tag(ie)re, spiec p(ie)riesielency;

12) opuszczanie polaczenia so (2; 0,3%): miaso(so)wchoz (2);

13) opuszczenie litery a (1; 0,1%): pofucz(a)jet;

14) opuszczenie litery b (1; 0,1%): ba(b)uszka,

15) opuszczenie litery & (1; 0,1%): Krasnojars(k)ie;

16) opuszczenie litery / (1; 0,1%): rub(l);

17) opuszczenie litery # (1; 0,1%): po)uczyt;

18) opuszczenie litery r (1; 0,1%): tier(r)itorii;

19) opuszczenie litery 7 (1; 0,1%): rados(t)nowo;

20) opuszczenie litery w (1; 0,1%): (w)wierch;

21) opuszczenie polaczenia di (1; 0,1%): Roz(di)estwo;

22) opuszczenie polaczenia oj (1; 0,1%): niezakonn(oj)e;

23) opuszczenie polaczenia uj (1; 0,1%): pozat(uj)sta.

Jak mozna zaobserwowac¢, w powyzszej grupie btgdow najliczniej repre-
zentowana jest kategoria 1, tj. pomijanie litery i. Grupuje ona wytacznie omytki
polegajace na nieoddawaniu migkkosci spotgtosek za pomocy litery i w pozycji
przed literami wyrazajacymi samogtoski, zob. np.: b(i)ezprizornyje, biezpakoj-
s(i)a, bystr(i)ej, d(i)emokraticzeskaja. Prawdopodobnie zapis ten podyktowany
jest pisownig polska, dla ktérej obce jest oznaczanie migkkosci w analogicz-
nych pozycjach.

Natomiast odstepstwa wchodzace w sktad kategorii 2, czyli btedy sprowadza-
jace si¢ do opuszczania znaku zmigkczenia, przypuszczalnie sg efektem niezna-
jomosci poprawnej pisowni (i/lub wymowy) wyrazéw zapisywanych za pomoca
migkkiego znaku, m.in. form bezokolicznika (np.: katit(’)sia, uczit(’), wyrugat(’)-
sa, zyt(’)) oraz form czasu przeszlego czasownikéw zwrotnych rodzaju zenskiego
(np.: akonczitas(’)).

Z kolei kategoria 3 (pomijanie litery ) dotyczy glownie pisowni koncowek
fleksyjnych przymiotnikow w formie mianownika liczby pojedynczej, zob. np.:
polski(j), sowiecki(j), uprawlajuszczy(j). Przyczyna takiego zapisu wskazanych
wyrazow moze by¢ analogia z polskimi przymiotnikami, w ktérych pisowni nie
wystepuje litera j. Ponadto litera ta nie jest zapisywana w transkrypcji spotgto-
sek jotowanych nast¢pujacych po innych samogtoskach, zob. np.: Oddieleni-
(j)e, religi(j)a, udostowiereni(j)e — w tym wypadku takze mozna zaobserwowac
wplyw pisowni polskiej (por. np. zapis wyrazu dzielenie).

Warto réwniez zwroci¢ uwage na kategori¢ 5, tj. bltedy polegajace na opusz-
czaniu litery e. Dowodza one nieznajomos$ci poprawnej pisowni rosyjskich wy-
razoéw, w ktorych litera ta znajduje si¢ w pozycji nieakcentowanej — jej wymowa



Transkrypcja tekstu rosyjskiego na znaki polskiego alfabetu w relacjach z zestania 145

upodabnia si¢ bowiem wowczas do dzwicku [i]"3, zob. np.: budi(e)m, pastuszaj-
ti(e), stri(e)lok. Zawarto$¢ kategorii 4, 6 1 8 ujawnia za$ nieznajomos$¢ poprawne-
g0 zapisu wyrazow zawierajacych geminaty (np.: Kam(m)ierczewskoje, kom(m)u-
nizma, koton(n)a, zakluczon(n)y, Ros(s)ija, rus(s)kich).

Nie mniej interesujace sa takze uchybienia zaliczone do kategorii 7, albowiem
zapisy dieta(je)sz, kazionne(je) 1 Wyzsze(je) wykazujg analogie z formami pol-
skich czasownikow i przymiotnikow.

Wigkszos¢ pozostatych kategorii jest reprezentowana jednostkowo. Omytki
wlaczone w ich sktad moga wynikac z roztargnienia piszacych (np. brak litery k&
w wyrazie Krasnojars(k)ie) badz z nieznajomosci poprawnej pisowni i/lub wymo-
wy okreslonych wyrazow rosyjskich (np. po(})uczyt czy pozat(uj)sta — ostatni zapis
moze stanowi¢ rezultat przyswojenia jedynie zredukowanej wymowy tego wyrazu).

3. Dodawanie liter

Z kolei btedy, ktorych istota jest dopisywanie zbednych znakéw, podzielono
na 12 kategorii:

1) zapis redundantnej litery i (32; 4,1%): banii, bielienkaja, burian, buria-
ny (2), Czieriez, czieriomucha, cziom, Cziornaja, druzija, dwigatielia (3),
iskliuczenijem, kliuczom, liesopunkt, lietajtie (3), otcziestwo, Paliak, pas-
liednij, Piarien, podzieszowlie, Poliakow, Popiadiosz, predsiediatiela,
prikreplionnych, siemija, spiecpieriesieliencow, Wypijom, zakliuczonych;

2) zapis redundantnej litery e (15; 1,9%): brygadier, kierpiczny, nadziera-
tiel, nadzieratielami, pierozok, rubel, sabierajsa, sobierajsia (2), sobie-
rajties (3), sobieratsa, trudodnie, udiewitielnyy;

3) redundantne oznaczanie zmi¢kczenia za pomocg znaku ’ (4; 0,5%):
k’, prigadit’sja, sztob’, t’iebja;

4) zapis redundantnej litery j (2; 0,3%): bieryj, uchadij;

5) zapis redundantnej litery n (1; 0,1%): chraniennie;

6) zapis redundantnej litery 7 (1; 0,1%): siemienczki,

7) zapis redundantnej litery r (1; 0,1%): skwarzenach;

8) zapis redundantnej litery s (1; 0,1%): lessozawod;

9) zapis redundantnej litery w (1; 0,1%): Kamierczewskoje;

10) zapis redundantnej litery y (1; 0,1%): prysytali;
11) zapis redundantnego polaczenia ¢j (1; 0,1%): Rasieji;
12) zapis redundantnego polgczenia je (1; 0,1%): naszyje.

13 Zjawisko to okreéla si¢ jako tzw. ikanie, czyli jakosciowa redukcje fonemu [e], ktora ma
miejsce przede wszystkim w pierwszej sylabie przedakcentowej, lecz jest takze spotykana w sylabie
poakcentowej (Dulewiczowa 1993: 43).
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Jak wynika z listy, najwigkszy udziat wsrdd przytoczonych uchybien cechuje
kategorie 1 i 2. Btedy zaliczone do kategorii 1 stanowia rezultat daznosci do od-
dawania wymowy rosyjskiej, ktora sugeruje autorom tekstow zmigkczanie liter cz
oraz [, zob. np.: cziom, Cziornaja, spiecpieriesieliencow, zakliuczonnych. Row-
niez zapisy Wypijom, siemija czy druzija — jakkolwiek niepoprawne — sg efektem
checi graficznego odwzorowania migkkosci. Z kolei pisownia takich wyrazow,
jak buriany, Piarien czy Popiadiosz, wynika najprawdopodobniej z niedostatecz-
nej znajomosci ich poprawnego brzmienia i pisowni.

Omytki wlaczone w sktad kategorii 2 polegajg za$ na dodawaniu do zapi-
su litery e, zob. np.: nadzieratiel, udiewitielnyj. Przypuszczalnie przyczyng ich
wystepowania takze jest nieznajomos¢ poprawnej pisowni poszczegolnych wy-
razéw. Warto przy tym zauwazy¢, ze powodujg one interesujgce zjawisko, ktore
mozna okresli¢ mianem ,,odwroconego” ikania: mimo ze w oryginalnym zapisie
przywotanych stow nie wystepuje litera e, sama obecnos¢ dzwieku [i] sprawia, ze
piszacy odnoszg wrazenie, iz moze on jg reprezentowac. Z kolei zapisy pierozok,
rubel czy sobierajsia najprawdopodobniej uzyskaty swoja posta¢ pod wplywem
takich wyrazow, jak pierozek, rubel czy zbierac.

Rzadziej spotyka si¢ odstepstwa zaliczone do kategorii 3. Mozliwe, iz sg one
liter6wkami badz tez moga wynika¢ z nieznajomosci poprawnego zapisu poszcze-
g6lnych wyrazdéw. Pozostate rodzaje uchybien mozna zaobserwowaé wytacznie
jednostkowo lub okazjonalnie.

4. Pozostale bledy

Do grupy btedow niewpisujacych si¢ w powyzsze kategorie odniesiono omyt-

ki obejmujace:

1) rozdzielny zapis wyrazéw zapisywanych lacznie (14; 1,8%): do syta, na
wierniaka, na wsiegda (2), Nie lzia, od kuda, ot sjuda, po bystriej (2), po
bystrieje, spiec priesielency, w lewo, w pieriod, w prawo;

2) zapis wyrazéw wielka litera zamiast mala (7; 0,9%): Germaniec, Ger-
manca, Paliak, Polakam, Polaki, Poliakow, Sientiabra;

3) zapis wyrazéw z lacznikiem zamiast zapisu lacznego (5; 0,6%): a-woski,
gidro-uziej, moloczno-towarnoj, zaw-choza, zaw-uczem;

4) laczny zapis wyrazéw zapisywanych rozdzielnie (4; 0,5%): Chotietby
zamiast Chotiet by, Dwadcatpiatowo zamiast Dwadcat’ piatogo, sztoz (2)
zamiast czto Z;

5) laczny zapis wyrazow zapisywanych z lacznikiem (1; 0,1%): perekaty-
pola zamiast pieriekati-pola;

6) niewlasciwg kolejnos¢ liter (1; 0,1%): pozajlusta zamiast pozatujsta,

7) bledna forme wyrazu (1; 0,1%): blinoczka zamiast blinczika.
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Przedstawione dane unaoczniaja, ze stosunkowo wiele btedow dotyczy zapisu
lacznego, rozdzielnego i z tacznikiem. Nalezy zauwazy¢, ze do popetniania tego
rodzaju omylek w wigkszym stopniu zdaje si¢ przyczynia¢ nieznajomos¢ zasad
ortografii jezyka rosyjskiego anizeli brak znajomosci regul transkrypcji. Analo-
giczny wniosek mozna sformutowa¢ w odniesieniu do zaobserwowanej pisowni
nazw narodowosci oraz nazw miesigcy, ktore w jezyku rosyjskim powinny by¢
zapisywane malg litera.

Hekok

Przeprowadzona analiza dowiodla, ze rozpatrywane btedy najczesciej obej-
mujg przypadki substytuowania badz pomijania liter. Umozliwita ona rowniez
wyodrebnienie najliczniej reprezentowanych omytek, do ktorych zaliczono od-
dawanie akania (16,7% materiatu) oraz opuszczanie litery i po literach wyrazaja-
cych spotgtoski 1 w prepozycji do liter wyrazajacych samogtoski (12%). Niemal
rownie czgsto w zapisie pomijany jest znak zmigkczenia (8,3%). Natomiast 7,3%
materiatu stanowig omyiki, ktorych istotg jest zapis litery y w miejsce litery i po
znakach cz, szcz, 1 1 r. Niekiedy spotykane sg roéwniez uchybienia polegajace na
redundantnym zapisie litery 7 (4,1%).

Na podstawie poczynionych spostrzezen mozna zauwazy¢, ze forma gra-
ficzna nie jest jedynym kryterium podziatu, jakie mogloby zosta¢ zastosowane
w odniesieniu do przeanalizowanych bledow. Mozna je bowiem podzieli¢ takze
na omytki majace u swych podstaw interferencje z j¢zyka rosyjskiego i polskie-
go oraz bledy wynikajace z nieznajomosci poprawnej wymowy lub zapisu ro-
syjskiego. I tak, btedy bedace rezultatem wpltywu jezyka rosyjskiego obejmuja
okoto 28% materialu i w przewazajacej mierze wynikajg z dazenia do oddania
wymowy rosyjskiej (np. odwzorowywanie akania, zapis litery w zamiast litery
g w dopetiaczu form przymiotnikowych, zapis potaczenia sz zamiast potacze-
nia cz). Zdecydowanie rzadziej spotykane jest oddawanie oryginalnej pisowni
rosyjskiej (np. zapis litery i zamiast litery y w wyrazach maszinka i muzik).
Czesciej zaobserwowac mozna btedy bedace wynikiem interferencji jezyka pol-
skiego, ktore stanowig okoto 41% materiatu. Ich przyczyng bywa zarowno cheé
oddawania polskiej wymowy, jak i pisowni (np. nieoznaczanie migkkosci liter
oddajacych spotgtoski za pomoca litery i w pozycji przed literami wyrazajacymi
samogtoski czy zapis litery z zamiast litery s w pisowni prefiksow). Natomiast
omytki wynikajace z nieznajomosci oryginalnego (tj. rosyjskiego) zapisu badz
wymowy stanowig okoto 26% badanego materiatu. Mozna do nich odnie$¢ m.in.
opuszczanie znaku zmigkczenia i zapis redundantnej litery e. Ponadto okoto
5% analizowanych uchybien stanowig btedy bedace efektem nieznajomosci po-
prawnego zapisu transkrypcyjnego (np. zapis litery j zamiast litery i w funkceji
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zmigkczenia), prawdopodobne literowki (np.: ba(b)uszka) oraz przypadki inter-
ferencji jezyka ukrainskiego (np.: prohulat, proihrata).

Wyniki analizy w Swietle wcze$niej przeprowadzonych badan

W celu ustalenia, czy zaobserwowane btedy sa charakterystyczne takze dla
innych rodzajow tekstow, uzyskane rezultaty zostaly skonfrontowane z wyni-
kami wczesniej przeprowadzonych badan. Na potrzeby analizy poréwnawczej
wyodrebnilismy te rodzaje odstepstw, ktore wystgpity w kazdym z dotychczas
przebadanych przez nas korpusow btedow, tj. w tekstach publikowanych w cza-
sopi$mie ,,Zeslaniec” (Z), w pracach studentow (S) oraz w felietonach Stanistawa
Michalkiewicza (SM). W celu wyodrebnienia najczgstszych omytek przyjeto, ze
okreslona kategoria powinna stanowi¢ minimum 2% kazdego korpusu, aby wcho-
dzace w jej sklad btedy zostaly uwzglednione w porownaniu. Na podstawie tak
sformutowanych kryteriow do grona bledow cechujacych si¢ duza frekwencja we
wszystkich trzech korpusach zaliczono:

1) pisownie litery a zamiast litery o: Z — 16,7%, S — 24,3%, SM — 32,4%;

2) nieoznaczanie miekkosci liter oddajacych spoélgloski za pomoca litery
i w prepozycji do liter wyrazajacych samogloski: Z — 12%, S — 12,3%,
SM — 8,1%;

3) oznaczanie mi¢kkoSci spolglosek przez litere i w pozycjach, w ktorych
ta nie powinna by¢ wyrazana: Z — 4,1%, S — 7,1%, SM — 12,6%.

Jak wida¢, znaczacy udzial we wszystkich korpusach maja biedy polegajace na
oddawaniu akania. Fakt ten ukazuje silng tendencje Polakow do sugerowania
si¢ wymowa rosyjska podczas dokonywania transkrypcji. Natomiast kategoria
2 zawiera bledy spowodowane wptywem polskiej pisowni i/lub wymowy na tekst
transkrybowany. Najmniej licznie reprezentowana kategoria 3 grupuje za$ omyt-
ki bedace rezultatem nieznajomos$ci zasad transkrypcji dotyczacych oddawania
migkkosci spotglosek — tak jak ma to miejsce w kategorii 1, piszacy kierujg si¢
w tym przypadku cechami fonetycznymi jezyka rosyjskiego.

Natomiast kolejne cztery kategorie zawieraja btedy, ktore stanowily co naj-
mniej 2% materiatu jedynie w dwodch sposrod trzech rozpatrywanych korpusow:

1) opuszczanie mi¢kkiego znaku: Z — 8,3%, S — 1,8%, SM — 3,6%;

2) pisownia litery y zamiast litery i: Z — 7,3%, S — 0,2%, SM — 4,5%;

3) opuszczanie litery j w transkrypcji liter wyrazajacych samogloski jo-
towane znajdujacych si¢ w postpozycji do liter wyrazajacych inne sa-
mogloski: Z —2,2%, S — 1,7%, SM — 2,7%;

4) zapis litery i badzZ j po literach oddajacych twarde spolgloski (w miej-
sce litery y): Z —2%, S — 0,7%, SM — 7,2%.
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Omytki te spowodowane sa odpowiednio nieznajomoscia poprawnego zapisu
i wymowy wyrazow rosyjskich (kategoria 1), wptywem jezyka polskiego (kate-
gorie 2 1 3) oraz sugerowaniem si¢ oryginalng pisownig (kategoria 4).

Nalezy rowniez odnotowac, ze wiele bledow zostalo uznanych za czeste wy-
lacznie w jednym z trzech korpuséw. Naleza do nich:

1) pisownia litery w zamiast litery g w koncéwkach fleksyjnych form
dopeliacza rodzaju meskiego i nijakiego (SM);

2) niezapisywanie podwojonych spélglosek w pozycjach, w ktérych spo-
tykane sa one w zapisie rosyjskim (SM);

3) pisownia litery e zamiast litery o (2);

4) pisownia litery z zamiast litery s (Z);

5) pisownia litery 7 zamiast litery n (Z);

6) pisownia litery j zamiast litery i w postpozycji do litery wyrazajacej
spolgloske i przed litera wyrazajaca samogloske (S);

7) pisownia litery / zamiast litery  (S);

8) oznaczanie zbednego zmi¢kczenia za pomoca litery j (S);

9) pisownia litery ¢ zamiast kombinacji liter cz (S);

10) pisownia litery /# zamiast kombinacji liter ck (S);

11) pisownia kombinacji liter sz zamiast cz (S);

12) pisownia kombinacji liter ¢i zamiast cz (S);

13) pisownia litery s zamiast polaczenia szcz (S);

14) pisownia litery ¢ zamiast polaczenia ¢’ (S).

Powyzsza lista unaocznia znaczace roznice w zakresie dystrybucji btedow
wystepujacych w kazdym z korpusow. Jak mozna zauwazy¢, wigkszo$¢ przyto-
czonych omylek cechowatla si¢ wysoka frekwencja wytacznie w tekstach tran-
skrybowanych przez studentow. Wydaje si¢ zatem, Ze istotng rolg w kontekscie
rodzaju popemianych btedow transkrypcyjnych moze odgrywac wiek ich auto-
row, jak rowniez — zwigzane z wiekiem — realia i sposdb przyswajania jezyka
rosyjskiego. Osoby starsze (SM, Z) wykazuja bowiem predylekcje do popelniania
innych btedéw anizeli osoby mtodsze (S).

Whioski i perspektywy

Obserwacje poczynione w niniejszym artykule pozwalaja skonkludowa¢, ze
praktyke transkrypcyjng zaobserwowana w tekstach publikowanych na tamach
czasopisma ,,Zestaniec” cechuje niejednorodny charakter (spostrzezenie to do-
tyczy takze przeprowadzonych wczesniej analogicznych badan): z jednej strony,
istotny wptyw na ksztatt badanych zapiséw wywiera wymowa jezyka rosyjskiego,
z drugiej za§ — zauwazalne jest oddziatywanie oryginalnej pisowni. Oprocz tego
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przyczyn duzej czgsci omytek nalezy upatrywac w niedostatecznej znajomosci je-
zyka rosyjskiego i/lub w kierowaniu si¢ polskimi zapisami. Ten stan rzeczy przy-
czynia si¢ do wystgpowania w zapisie transkrybowanym licznych niekonsekwen-
cji, ktore — naszym zdaniem — nie mogg zosta¢ wyeliminowane li tylko poprzez
skonfrontowanie ich z obowiazujacymi zasadami transkrypcji; te bowiem — o czym
byta juz mowa wczesniej — zawierajg zbyt wiele immanentnych sprzecznosci.

Dlatego tez dalsze propagowanie owych regut nie wydaje si¢ zadowalajacym
rozwigzaniem, gdyz nawet ich opanowanie i skrupulatne stosowanie (ktore zresz-
ta nie znajduje potwierdzenia w tekstach) nie uwalnia uzytkownikow polszczyzny
od charakterystycznego dla rzeczonych zasad rozdzwicku mi¢dzy odzwierciedle-
niem warstwy graficznej i fonetycznej jezyka rosyjskiego. Za zasadne uznajemy
zatem wysunigcie postulatu zmodyfikowania systemu transkrypcji w taki sposob,
aby cechowat si¢ on mozliwie maksymalng wiernoscia wlasciwosciom fonetycz-
nym jezyka rosyjskiego. Na korzys¢ zglaszanego dezyderatu przemawia fakt, ze
jest on kompatybilny zardwno z cechami definicyjnymi transkrypcji, jak i z ten-
dencja wystepujaca w przebadanych przez nas tekstach, gdyz uzytkownicy pol-
szczyzny stosunkowo czesto dgza do oddawania wymowy rosyjskiej na pismie'.
W zwigzku z tym dodatkowym walorem regut opartych na powyzszych kryteriach
bytoby wywiedzenie ich z autentycznego materiatu tekstowego, aczkolwiek jed-
noczesnie pozostawatyby one w zgodzie z nadrzgdnym pryncypium fonetycznym
oraz nie stanowilyby zbioru arbitralnych, wewnetrznie sprzecznych preskrypcji'®.

Kolejnym etapem prowadzonych przez nas badan bedzie opracowanie syste-
mu zasad opartego na powyzszych zatozeniach.

Bibliografia

Dobry stownik jezyka polskiego. Web. 20.09.2021. https://dobryslownik.pl/slowo/transkryp-
cja/56835/.

Doroszewski, Witold et al. Pisownia polska. Przepisy — stowniczek. Wroctaw, Zaktad im. Ossolin-
skich, Wydawnictwo PAN, 1957.

Dulewiczowa, Irena. Gramatyka konfrontatywna rosyjsko-polska. Fonetyka i fonologia. Grafia i or-
tografia. Warszawa, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy ,,Omnitech Press”, 1993.

4 W rozwazaniach dotyczacych perspektywicznej modyfikacji zasad transkrypcji $wiadomie
nie uwzgledniamy najliczniej reprezentowanej grupy omytek bedacych rezultatem niedostatecznej
znajomosci jezyka rosyjskiego. Ze wzgledu na swoja nature nie moga one bowiem zosta¢ wyelimi-
nowane przez zaden system transpozycji ruszczyzny.

15 Zaproponowane podejécie wpisuje si¢ w koncepcje traktowania normy jezykowej w spo-
sob uzualny i odpowiada konstatacji Jarostawa Liberka, ktory stwierdza, iz: ,,O normie jezykowej
mozna zawsze powiedzie¢, bez wzgledu na moment historyczny, stosowane narzgdzia naukowe
i przyjmowane zalozenia, ze ksztattuje si¢ na podstawie zwyczaju” (Liberek 34).


https://dobryslownik.pl/slowo/transkrypcja/56835/
https://dobryslownik.pl/slowo/transkrypcja/56835/

Transkrypcja tekstu rosyjskiego na znaki polskiego alfabetu w relacjach z zestania 151

Dulewiczowa, Irena. Transkrypcja i transliteracja wyrazow rosyjskich. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1981.

Dzienisiewicz, Daniel. ,,0 (nie)przestrzeganiu zasad transkrypcji wspotczesnego jezyka rosyjskie-
go (na przykladzie felietonistyki Stanistawa Michalkiewicza)”. Slavia Orientalis, 68, 2019,
s. 167-187.

Dzienisiewicz, Daniel, Maria Dzienisiewicz. ,Praktyka transkrypcji wspolczesnego jezyka
rosyjskiego na znaki polskiego alfabetu w $wietle regut Wydawnictwa Naukowego PWN (na
podstawie eksperymentu badawczego)”. Studia Rossica Gedanensia, 7, 2020, s. 59-70.

Fedorushkov, Yury. Kieszonkowy stownik pitki noznej: rosyjsko-polski i polsko-rosyjski. Warszawa,
Centrum Polsko-Rosyjskiego Dialogu i Porozumienia, 2018.

Lednicki, Wactaw, red. Projekt transkrypcji z jezyka rosyjskiego na jezyk polski. Krakow, Sktad
Glowny: Gebethner i Wolff, 1934.

Liberek, Jarostaw. ,,Norma jezykowa jako fakt spoteczny fundowany na uzusie. Uwagi w kontekscie
Stownika wiasciwych uzy¢ jezyka”. Jezyk Polski, 110, 2, 2021, s. 34-48.

Polanski, Edward, red. Nowy stownik ortograficzny PWN wraz z zasadami pisowni i interpunkcji.
Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996.

Polanski, Edward, red. Nowy stownik ortograficzny PWN wraz z zasadami pisowni i interpunkcji.
Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998.

Polanski, Edward, red. Wielki stownik ortograficzny PWN z zasadami pisowni i interpunkcji. War-
szawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006.

Szymczak, Mieczystaw, red. Stownik ortograficzny jezyka polskiego wraz z zasadami pisowni i in-
terpunkcji. Warszawa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1978.

Szymczak, Mieczystaw, red. Stownik ortograficzny jezyka polskiego wraz z zasadami pisowni i in-
terpunkcji. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1992.

Szymczak, Mieczystaw, red. Stownik ortograficzny jezyka polskiego wraz z zasadami pisowni i in-
terpunkcji. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996.

Transkrypcja wspotczesnego alfabetu rosyjskiego. Web. 13.09.2021. https://sjp.pwn.pl/zasady/Tran-
skrypcja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629697.html.

Transliteracja wspotczesnego alfabetu rosyjskiego. Web. 13.09.2021. https://sjp.pwn.pl/zasady/
307-76-A-Transliteracja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629696.html.

Zanotowane. Web. 11.09.2021. http://zanotowane.pl/a/225/rosyjski,jest,piekny.php.

Zestaniec. Web. 11.09.2021. http://zeslaniec.pl/.


https://sjp.pwn.pl/zasady/Transkrypcja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629697.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/Transkrypcja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629697.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/307-76-A-Transliteracja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629696.html
https://sjp.pwn.pl/zasady/307-76-A-Transliteracja-wspolczesnego-alfabetu-rosyjskiego;629696.html
http://zanotowane.pl/a/225/rosyjski,jest,piekny.php
http://zeslaniec.pl/




STUDIA ROSSICA POSNANIENSIA, vol. XLVIII/2: 2023, pp. 153-162. ISSN (Online) 2720-703X, ISSN (Print) 0081-6884
Adam Mickiewicz University Press, Poznan
https://doi.org/10.14746/strp.2023.48.2.10

LARISA MIKHEEVA

Crynent mioc-munyc UHTepHer,
WU MHTEPHET-COCTABJIAIIAS B KOMIIETEHIIMH PyCHCTA

Pros and cons of the Internet
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Abstract. Scientists describe the way young people (school children and university students) think
today, as a fundamentally superficial, fragmentary, illogical mosaic. This mode of thinking signifi-
cantly differs from the conceptual thinking specific to previous generations. Easy access to Internet
content and electronic technologies induces students to plagiarize and to resign from independent
action. The paper presents fragments of essays and exam tests bearing traces of Internet content ma-
nipulation. This practice is not considered as unethical by a number of students. However difficult
it may seem to efficiently counteract the habit of copying and pasting material available online, it
can be channeled into appropriate approaches and methods. To accommodate these recent changes
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information, providing records in the modernized forms such as modules, flowcharts, algorithms,
and mind maps. This approach may help students overcome the inconsistency in the reception and
reproduction of the information and avoid serious mistakes in their comprehension of the presented
facts. The adaptation of the teaching techniques can form in students the skills of extracting the most
important facts, following cause and effect relationships, and structuring the data accordingly.
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B Ha3BaHWM cTaThu HPOHUYHO BBIBECHA TIPOOIIEeMa, KOTOpasi CTAHOBHUTCS BCE
OoJiee HACYIIHOM ISl IPEIoaBaTeieH sI3bIKOBBIX PAKTUKYMOB, PYKOBOIUTEICH
Hay4YHBIX CEMUHAPOB U OIIIOHEHTOB Pa0OT Ha COMCKaHWE CTeleHel OakaiaBpa
W Marmcrpa, — npobjemMa KadecTBa IOITOTOBKH COBPEMEHHBIX PYCHCTOB HHO-
CTPaHHOTO BY3a, B )KM3HU KOTOPBIX BCE OOJIbIIEE MECTO HAYMHACT 3aHUMATh JUTHU-
tanuzauusi. CoueTanue niuoc-muHyc, A3Ha4aabHO UCIOIb30BaBILIEECs B KAUECTBE
MaTeMaTHYeCKOro CUMBOJIA (£), YKa3bIBAIOLIETO HA TO, YTO HEKOTOPHIC BETMYHHBI
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MOTYT MPHOOPETaTh KaK MOJOKUTENbHBIC, TAK U OTpULATEIbHbIC 3HAUYCHHS, T10-
JYYIMJIIO XOXKJICHHE B PEUH, III€ CTAI0 3JIEMEHTOM, 0003HAYaIOIUM BMECTE C YHC-
JIOBBIMH €TMHUIIAMH TIpefies KojeOaHnuil. B coBpeMEeHHOM SI3BIKE 3TO BBIPAKEHHE
HCIOJIBb3YETCs KaK AIEMEHT SI3bIKOBOW UIPBI, XyJJ0’KECTBEHHBIN MIPHEM, B cOYeTa-
HUHY C TIOHSTHSMH, KOTOPbIE TPAKTYIOTCS KaK JIMILICHHBIE CaMOCTOSTEIBHOIO 3Ha-
YeHHs, CYIIECTBYIOIINE JIUIIb MpH ApyroM. Cp. HCIIOIB30BaHKUE JAHHOTO MTpHEeMa
B Ipo3e: ,,/IeHb MoKaTuiICs 1o NPUBBIYHOMY PACIHCAHUIO, ANIOC-MUHYC NONPABKU
Ha 6ce20a BOZHUKAIOWUE 8 eKapCKoll padome HeOMI0ACHOCIU, OPC-MAAHCOPbl
U 8He3aNHOCMU, TABHO CTaBILKE PYTHHOMN BpaueOHOTO ObITHs” (Solomatina, 3ek-
TPOHHBIN pecypc).

PaccmarpuBasi mocraBiieHHYIO NMPOOIeMy, 3aKOHOMEPHO YHOMSHYTbh O Ipe-
MMYIIECTBaX, KOTOpble OOecreynBaJId TPATUIMOHHBIE, WM TaK Ha3bIBaeMbIe
PYUHBIE, TEXHOJIOTHH, Ha KOTOPBIX 0a3MpOoBaJIOCh (pritosiornueckoe oopazoBaHue
BIUIOTH 210 KoHIIa XX BeKa: paboTa ¢ I1e4aTHbIMU U3JaHNUSIMH KaK CPEICTBAMHU I1e-
penaur HHPOpMAIMY, KOHCIIEKTHPOBAHUE ayTUPYEMBIX COOOIIEHUI U TEKCTOBBIX
WCTOYHHMKOB, KOPPEKTYPa YSPHOBUKOB C MOCJIEAYIOIUM HX MEPENHChIBAHUEM HITH
nepenedarsiBaHueM U 1p. O0yueHne, OCHOBAaHHOE HAa YTCHUU U HA TEKCTAX C yIIOo-
PSIOYEHHOM JIMHEHHOM CTPYKTYPO, BOBIEKABIIEE OHITUIMHOE MBILUIEHUE CILY-
nraTesnei, crrocoocTBOBAIO AeTaIbHON MpopaboTKe N3yuyaeMoro COlEpKaHuUs, €ro
CTPYKTYPHPOBAHHUIO ¥ OCMBICICHHIO. [IpUTOM YTO TpaAWIIMOHHBIE TEXHOJIOTHH
00CITy’KUBallM CIOKHBIE UHTEIUIEKTyaJIbHbBIE MPOLECCHl, OHU HE BBI3bIBAIH KOT-
HUTHBHOW YTOMJIIEMOCTH, JIFOAU B CBOEH Macce He CTPaaaiy oT U30bITKa HHPOP-
MaIiy, B ONPEeIEHHOM IIJIaHe ee Jake HeJJ0CTaBajIo (HeCcIy4JaifHO B 0OMXOIHOM
peun ObITOBa 000POT KHcadrcoa snanuil). PUITOIOT, OKAHYMBABILIHN BY3, ObLI €CIH
HE 3pYIOUTOM, TO, [0 KpaiHEeH Mepe, HauYMTaHHBIM, HMEIOIIUM HMHTETpajbHbIC
3HaHUA B CBOEH 00macTu TOOPOTHBIM CIIEUaNUCTOM. I B HACTYMUBIIYIO 3TIOXY
1100aJIbHOTO UHTEPHET-Pa3yMa 3HAKOMbBII BCEM MHTEJUTUICHT KoHIa X X BeKa He
pacrepsii cBOero npogeccnoHaIn3Ma, IOCKOJIbKY €r0 3HaHUs YIIOPSA0YEeHbI, Op-
TaHW30BaHbl, HE CHIOMUHYTHBI, ¥ 3TO MTO3BOJISIET €My MHOTONPO(QUILHO Pean3o-
BBIBAaTh CBOW 00pa30BaTeIbHbIN MOTCHINAL.

ITpu Bcex pa3sHOOOpPA3HBIX OLICHKAX CIOCOOOB BOCHPHSTHUS IEHCTBUTENIBHO-
CTH HBIHEIIHEH yYaIlecst MOJIOIEkKbI0, 0COOCHHOCTEH KOTHUTHBHBIX ITPOIIECCOB,
MEHSIOLINXCS M0/ BO3JEHCTBUEM 2JIEKTPOHHBIX CPEICTB KOMMYHHKAIIUHU, U BCEX
KOMIIPOMHCCAX U MHHOBALMAX, TPAHC(HOPMUPYIOLUIUX MPEXKHIOI MOJENb 00yue-
HUS, QUIIOTIorHYecKkoe 00pa3oBaHue B CHITy CBOCH NMPHPOABI HE MEpecTaeT KOH-
LEHTPUPOBATHCS HA PA3BUTHUHU ONPEICIICHHBIX MHTEIUIEKTYaIbHBIX CIIOCOOHOCTEH
U KaueCTB M Ha BBIPAOOTKE y ydaluxcs cliequ(uyecKux KOMIETCHINH, IPExXIe
BCET0 CIOCOOHOCTH K ()OPMYITHPOBAHMIO JIOTHYECKHU SICHBIX CYXKICHHW, YMEHUH
pasBepHYTO BepOATM3UPOBATh BOCHPHHATYI0 HH(OPMAIMIO, TOYHO H3JIararhb
MBICITH ¥ IeTIaTh HEMIPOTHUBOPEUUBHIE 3aKkimioueHns. OT CTy/eHTa-CJI0BECHHUKA 3a-
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BEJIOMO TPEOYIOTCS CTa0WIbHAS KOHIICHTPAIIMSI BHUMAaHUS, pa3BUTAasi KPaTKOBPE-
MEHHas W JO0JTOBPEMEHHAs MaMsTh, CKJIIOHHOCTh K BBITIOJIHEHUIO PYTHHHOH pa-
0OTBI, YMECHHE OIEPUPOBATh a0OCTPAKTHBIMU MOHATUAMHU. Bynyliui crienuaiuct
HMEET JIEJIO CO CJIOKHOM, PBOJTIOLMOHUPYIOLIEH U BCEOXBATHIBAIOIIEH 3HAKOBOU
CHUCTEMOH, Kakoi siBiseTcs s3bIK. ExmHunneit oOydeHns (uionora HEM3MEHHO
OCTAaeTCs TEeKCT, U BCE METO/IbI Pa0OTHI MOJUMHECHBI U3YUYCHUIO, aHATIN3Y, PEIpo-
IYKIUA ¥ TPOAYKIUU TEKCTOB HMHTEHIIMOHAIBHBIX THIIOB U PAa3HBIX JXaHPOB,
CBOMCTBEHHBIX NUCbMEHHOM M yCTHOU peun. BMecTe ¢ TeM MOBEpXHOCTHOE, He-
peduekcuBHOE BOCTIPUSATHE MaTepyania, THIIMYHOE JIJIsl CeTOHSIIHEH KaTeropuu
o0y4yaembIX, MMOJYYHBIIEE HA3BAHUE ,,KIUIIOBOE CO3HaHME (BBEJICHO B 000pOT
corosioroM, (hyTyposoroM DnBuHOM Toddepom B kuure Ipemos éonna (BIep-
Bble u3aHa B 1980-m)), moctynaupyercs psiioM HccieoBaresneld Kak 3aKOHOMep-
HOE B MH(OPMAIIMOHHO OPUEHTUPOBAHHOM OOIIECTBE SBJICHHE, C CYIIIECTBOBAHH-
€M KOTOPOTO HY>KHO cuuTarbes (Staricyna 271). 3To 00CTOSITETECTBO CTAHOBUTCS
OOJIBIITUM BBI30BOM JIJIsSi CHUCTEMbI BBICIIIETO 0Opa30BaHUs, MPEKIEC BCEro B 00-
JIACTH TOYHBIX ¥ T'yMaHUTAPHBIX HAayK. Y 3HAYUTEIHHOW YaCTH CTY/IEHTOB, MpH-
HIeIIAX 33 TOCTeIHUE TOIbI B By3 CO IIKOJBHOM CKaMbH, yTEpsHAa MPUBbBIUKA
paboTark ¢ TeKCTOM, Oe/ieH (Jake B POJHOM SI3bIKE) CIIOBAPHBIH 3amac, ociadie-
HO CJIOBECHO-JIOTHYeCKOe MbIieHne. [IpemonaBarenu oka3pBarOTCs O€CCUITBHEI,
KOTJIa CTYJCHTBI-CJIOBECHUKH, TaK K€ KaK M MHOTHE UX CBEPCTHUKH, JIEMOHCTPH-
PYIOT TPYIHOCTH B OTCJIICKUBAHUU MTPUYUHHO-CIICJICTBEHHBIX CBSI3EH, BOCIIPOU3-
BEJICHUU CBSI3HBIX TEKCTOB, & TaKXKe ,,paCCETHHOE BHUMAaHHE M HECIOCOOHOCTH
CKOHIICHTPUPOBAThCSI HA OJHOM IPEIAMETe B TEUCHUE JIMTEIBHOIO BPEMEHH;
IJI0X0€ MOHUMAaHUE JUTUTEIbHBIX TMHEWHBIX TOCIEIOBATEIBHOCTEH, B TOM YHCIIE
KJIACCHYECKHUX TEKCTOB; HECITOCOOHOCTh K aHanmm3y” (Blinova 174).

BosmoxkHo, uMeHHO criennukoi mpoduirst, oOMiIreM MPeaIMETOB JIMHTBH-
CTUYECKOTO IIMKJIA, KOTOpPhIe (POPMHUPYIOT 0a30BbIC YMEHUS M TPEOYIOT yIOMsI-
HYTBIX BBIIIE Ka4eCTB, OOBSICHACTCS ONIYTHMBIH OTCEB CTYAEHTOB-(IIOIOTOB
elle Ha MepBbIX Kypcax OaxanmaBpuara. Kak Obl HHM TBITAJCS TpENojnaBarelib
pa3HOO00pa3uTh MPHUEMBI, YTOOBI YBJICYHh AyAHTOPHIO IMPEIMETOM, BEpOAIbHBIH
KOHTCHT B OOy4YeHHH OymeT npeoOimanaTh Hal ayaHOBH3YaJIbHBIM U HE CMOXKET
OBITh BEITCCHEH UM. SI3bIKOBBIC OT/ICIICHUS MTO-TIPSKHEMY OPUCHTUPOBAHBI HA BbI-
MYCK U3 CBOMX CTEH ,JIIOIeH KHUTH B MPOTHUBOBEC ,JIIOMSM KpaHa” (TEpMHHBI
Jxeitmca MapTuHa, ipuBoAsaTcs 1mo: Frumkin, anexTpoHHEIH pecypce). TpymaHo He
COIJIACHUTHCS B 3TOM CBSI3U C TE3UCOM, BbIIBUHYTHIM DenopoM ['mpenkom:

KnumoBoe mbliuieHne crapaercst u30ekaTb BCTPEUH C SI3BIKOM, CBECTH K MHUHHMYMY €ro
npucytcTBue. [103TOMy NepBbIil MPU3HAK KJIMIOBOTO MBIIIUIEHHUS — 3TO SI3BIKOBO MHHUMAITH3M.
MrHoBeHHOE CXBaTbIBaHHE CYTH Jiejia IPOUCXOAUT B 00pase min HarssqHol cxeme. KinnoBoe
MBIIJICHAE WHTEPECYET HE CIOCOO0 CBS3BIBAHUS OMHOTO CY)KICHHUS C JPYTUM, a HAISIHOC
n3o0paxkeHre MbICIH B 1iesioM (Girenok, 3JeKTpOHHEII pecypc).



156 Larisa Mikheeva

Ocraercsi peAnoaoKnTh, 4TO (uionoruueckoe obpasoBaHue, TeM Oomee
B OOJIACTH WHOCTPaHHBIX S3BIKOB (B OTJIMYHME OT HMX MPHUKIATHOTO H3YYCHHS
B SI3BIKOBBIX IIKOJIAX M Ha Kypcax) Ui OMpEJeIeHHOW 4YacTH Ciymiareie —
TPYAHOIOCTH)KMMasl 3a/jada WM BOBCE HEMOCHIIBHBIM TPy, W, BO3MOXHO, UM
CTOUT BOBpEMS IOYMAaTh O Kapbepe B Kakoi-110o HHOi chepe.

[udpoBoe mpocTpaHCTBO, HECOMHEHHO, OTKPHIBAET HIMPOKUE BOSMOKHOCTH
JUISl TIPUJIOKEHUS] 3HAHUH BBIITYCKHUKOB-JIMHTBUCTOB, B OCOOCHHOCTH BIIa/ICIO-
IIFX KaKUM-JTHO00 HHOCTPAaHHBIM SI3bIKOM KaK CHelnalbHOCThI0. O TuIfocax, KOTo-
pble HecyT (] POBbIE TEXHOJIOTHH, B TUIAKTHUECKOM HayKe CKa3aHO JOCTATOYHO.
Jururanuzanus B 00pa3oBaHUM CTalla BEJICHHEM BPEMEHH, TaK YTO B BY30BCKOM
ayIUTOPUHU apryMEHTHI B 1I0JIb3Yy [ T-TexHOIOrui Bps/l U HY>KHBI. [ JTaBHBIMU JTH-
JAKTHYECKUMHU BOIIPOCAMH OCTAIOTCSI MEpa B MCIOJIb30BAaHUU JaHHOTO WHCTPY-
MEHTapHsl, COOTHECEHHUE €ro ¢ TPaJAULMOHHBIMU CPEICTBAMU O0yUYCHHS, IOHUMa-
HUe, KaKhe PeCypchl (M Ha KaKOM YPOBHE) MOTYT OBITH HanOojee 3 PeKTUBHEIMHU
U KaK AMJAKTUYECKH IMOJIepKaTh padoOTy CTyACHTa C TEM HJIM MHBIM CETEBBIM
KOHTEHTOM — C IEJIBbI0 TIPUBJIEYb JODKHOE BHUMAHHUE K HY)KHBIM JIETaJsM U I10-
OIIPHUTH K aKTUBHOMY OINEPHUPOBAHHUIO C TEM, YTO HAMMCAHO, IPOCMATPUBACTCA
Y 3BYYHMT. YCIeX B 3TOU cepe onpeensieTcs CTeIeHbI0 MacTepCcTBa KayXI0ro OT-
JIEIBHOTO TIPETIONIaBaTeNsl, €ro CIIOCOOHOCTHIO YIPABISTh HEOTBPATUMO MEHSIO-
mmMcsi 00pa3oBaTeNIbHBIM MPOIIECCOM M PAIMOHAILHO OPraHW30BaTh AyJUTOP-
HYIO U JIOMAIIIHIOO paboty ¢ onopoit Ha CeTb.

Ioxa >ke mpenogaBaTeNy BCe Jalie CTaJIKUBaIOTCS ¢ 00paTHbIM d(hdeKkToM oT
obparenus ctyneHToB K CeTn — B BHJIE 3aMMCTBOBAaHHBIX Ha cailiTax cooOrie-
HUH 1 pedeparoB, IEPEBOIOB, MOTYUAEMBIX IIyTEM MPOITYCKa OPUTHHAIIOB Yepe3
AIIEKTPOHHBIE CEPBHUCHI, MPETAPUPYyEMOTO CETEBOT0 KOHTEHTA, BBIABAEMOTO 3a
coOCTBeHHBIH peyeBoii nmponykt. [1o cioBam Onbru CTapHIIBIHOM,

WHTepHeT cTanm HACTOJBKO MPUBBIYHOM IUIOIIAIKOM JUIsi IOWCKa HH(OpMAIMHU, KOTOpas
HOSIBISIETCS TIepe/l IIa3aMH B CUMTAHHBIE CEKyHIBI B TOTOBOM K ,,yIOTpeOJICHHIO” BHIE,
YTO CTYICHTHI YK€ W HE MOHMMAIOT CMBICIA B KPOIOTIMBOM cOOpe, CHCTEMaTH3alUH,
CTPYKTYpHpOBaHHK HH(MOpMauu U padoTe HaA KaKOH-THOO ONpeAeseHHOW TEeMOH, eciH
MOXKHO JIETKO CKadaTh HYXXHBII TekcT (Staricyna 272).

OTpa)KeHI/IeM BCEX I3TUX HpOHeCCOB CTAHOBATCA IMTUCBMCHHBIC pa6OTBI yqa-
mpxcsl (HaunHas C COUYMHEHHM, 3aKaHYMBasi TUTUIOMHBIMU pa0OTaMH), HATIOMHU-
HAIOIIME MO3aMKy U3 CKadyaHHbBIX AC(UHHUIINN U (PparMEHTOB HAyYHBIX TEKCTOB,
HO‘ICpHHYTI)IX N3 CCTCBOI'O KOHTCHTA U UCKAXKCHHBIX CJIOBCCHBIMU 3aMCHAMU. HC-
OCIOPUMO, HAXOMATCS CTYACHTBI, CTPEMSIIUECS BBITOIHITH PAOOTHI CaMOCTOSI-
TEILHO, TEM IIEHHEee OBIBAIOT NOMYIIEHHBIC MU ONTHOKN, HEM30€KHBIEC B TIPOIIEC-
Ce OBJIQJICHUS SI3BIKOM M peublo. [10 HaOMFOCHHUSIM, TaKUE CTYJACHTHI COCTABJISIOT
MEHBIITMHCTBO Ha yUEOHBIX MOTOKAX.
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CrienaiaucTsl yTBEPKAAIOT, YTO ,,CTEPEOTHITHOCTh KJIMIIOBOTO MBIIUICHHS
MOATAJKUBAET YEJIOBEKA K TOMY, YTOOBI HEKPUTHYHO IOBTOPSATH UYKHUE MBICIH,
BbIJIaBaTh UX 3a cBou’ (Staricyna 271). Ho oueBuAHO, 4TO MpaKTHUKa PHUCBOCHUS
9y)KUX TEKCTOB B apceHajie yueOHBIX CTpaTEeTHil MOSBUIIACH 3a0JIT0 10 TOTO, KaK
BCE MBI NIOTPY3WINCh B KnOepnpocTpancTo. FOpuii YexoBud, TUpEeKTOp KOMIIa-
HUW ,,AHTHIiardar”’, B cratbe OO 0OHApydiICceHul 3auMCmeE08anull npu dKcnep-
mu3e HayyHulX cmamell HalTOMHUHAET, YTO ,,JOKOMIIBIOTEPHBIM aHAJIOTOM™ CKauu-
BaHHS SBJSUIOCH OAHABHOE CIMCHIBAHHWE, W, 1O Pa3IHYHBIM oIleHKaM, oT 80%
10 100% IHIKONIBHUKOB M CTYAEHTOB (@ 3HaYNUT BCEX HBIHEIIHUX JItofiel ¢ 00pa3o-
BaHMEM) XOTs 661 pa3 mpuberanu x cnuckiBanmio (Cehovié 23). OnHAKO UMEHHO
MH(OPMALMOHHbIE TEXHOJIOIMH NPHUBEIH K TOMY, YTO MPOLEIypa IPUCBANBAHUS
Yy>KOT0 MaTepuaja yrpocTHiach 10 MakcuMyMma. [1o olieHKkam pekTopoB poccuii-
CKHUX BY30B, B cepeluHe HyJeBbIX TogoB X XI Beka ABe TpeTH NUCbMEHHbIX padoT
CIaBaJNCh, OymydH 3arpyKeHHBIMH U3 MHTepHeTa 0e3 KaKoTo-TH00 M3MEHECHMS
texcra (Cehovié 22-25). BeccrnopHo, npobiema, 3a60TsIIas aBTOPa, BBIXOUT 3a
npeaesbl POCCUHCKON EeHCTBUTENFHOCTH M HE OTPAaHUYUBAETCS 00pa30BaTellb-
HO¥ cpenoit. 3BecTHO, uTO B camoit CeTr BechbMa XKUBYydYa MTPaKTUKA copy/paste —
KOITUPOBAaHUE KOHTEHTA CO CTOPOHHHUX CAaWTOB.

Macmrab mpo0iaeMbl 0CO3HAEeTCsl B XOI€ KOHCYIBTHPOBAHHMS M OMIIOHUPO-
BaHMS BBITYCKHBIX KBAIM(UKAIIMOHHBIX pa0oOT cTyneHToB. Ha oTneneHusx py-
CUCTUKM OakalaBpCKHUE W MarucTepcKue padoThl MHUIIYTCS Mo OOJbILIEH YacTH
MO-PYCCKU — KaK TOro TPeOyIOT yueOHbIE MPOrpaMMbl U YCTaHOBKM MUHHUCTEp-
CTBa BhIcIero oOpazoBanust W Hayku [lonpmm. [Ipobnema B ToM, uTo Tipoduib
BBIITYCKHHUKA-(QHIIONOTa MOApa3yMeBacT BIaJeHHE PYCCKUM SI3BIKOM Ha YPOBHE
C1-C1+ no Epomneiickoii mkane CEFR, B peanbHOCTH ke (IOCKOIBKY CTYIACHT
OakanaBpuara MPUCTyNaeT K N3yUCHUIO [IEJIEBOTO SI3bIKa C a30B) ATOT YPOBEHb KO-
nebnetcst B npeaenax B1-B2, ¢ qucnponopuueil B pa3Hbix acnekrax. CTyIeHTHI
OKa3bIBAIOTCA, TI0 CYyTH, HECTIOCOOHBIME HAIMCaTh KBAJIM(UKAIMOHHYIO padoTy
B CTaH/IapTax HAyYHOTO CTHJISI 0€3 3HAYMMBIX ITOTPEUTHOCTEH!, B CBSI3H C YeM TIPH-
0eraroT K pa3sHOTo poja yXHUIIPEHHUsIM, YTOOBI, C OIHOW CTOPOHBI, MPEACTABUTD
BapUaHT, XOTsI Obl MUHMMAJIBHO COOTBETCTBYIOIUI TPEOOBAaHUAM, C IPYTOH — U3-
Oexarp MpoOJIeM NPy BbISIBIICHUH Tu1aruara. CerofHs ye Majio KTO KOMITUINAPY-
€T TEeKCTOBbIE ()ParMEHTHI, B3AThIEC C HHTEPHET-CATOB, TAK KaK HAJTMYHE TOAJI0ra
yCTaHaBJIMBAETCS NIPOrpaMMaMy He3aMeJIUTEIbHO. BMecTo 3Toro couckarenu
MpOoOYIOT 3aMMCTBOBATh TEKCTHI U3 €Ille He OU(POBAHHBIX TPYIOB U, TpaHCHOP-
MUpYsl, IEPEHOCUTh WX B cBOM (aiinbl. Kak mpaBuio, ONMOHEHTY, COPUEHTUPO-
BaHHOMY B Marepuaie, ObIBaeT HETPYAHO UACHTU(PUIUPOBATH UCTOUHUKHU U yKa-
3aTh Ha OTCYTCTBHE CChUIOK. OOHApYKHUTh (PaKThl IPUCBOCHHS YY)KHX MBICIEH
yAaeTcs 10 MHOXKECTBY CJIE€I0B, KOTOPBIE MOXET OCTaBUTh B JUIIJIOME He3ajaau-
TUBBIA aBTOp. )1 mpriMepa: B OAHOHM M3 PELEH3NPYEeMBIX paboT QurypupoBat
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000poT ,,cormacuMcsi ¢ BBITOTCKUM”, MKy TeM He ObUIO MPUBEICHO HU BBICKA-
3bIBaHMs BBITOTCKOTO, HU OTCBUIKH K KaKOH-JIMOO0 ero myomnukarmn. Couckaremb,
TaKuM 00pa3zoM, caM M300IM4mII ce0si HECIIOCOOHOCTBIO TMTEPEOCMBICITUTh HCTOY-
HUK W BBIYUTATh M3JIaraeMblii MaTepuaj, a MMs, CIy4aifHO MOIaBIIee B TEKCT,
OBLIT0, OTIPE/ICTICHHO, BBIICPIKKOM M3 UY)KOH IMOJIEMUKH. [[pyToii pacXxoxuii mpruem
MacKHPOBKH 3aMMCTBOBAaHMN — 3aMEHA CJIOB B TUNIATMUPYEMOM TEKCTE€ CHHOHUMa-
MU, KOTOPYIO COMCKAaTeIH HEPEeIKO MPOM3BOIAT rpy0O U HEHUCKYCHO, YTO TaKKE
oOHakaeT HU3KUI yPOBEHb BIIAQJICHUS SI3bIKOM U CBUIETEIHCTBYET 00 WHTEIICK-
TyaJ bHOM ,,TUPaTcTBe”. Pa0OTHI B TAKHUX CIyYasX MECTPSAT HEJICTbIMUA COUYETaHN-
SIMH TUTIA ORUPAMbCS HA HAYUHble Ha2AA0HOoCcmu (BMECTO HAYuHble NOKA3amenu),
Koppenayuounoe odoyuenue (BMECTO 83AUMOCBA3AHHOe 00YUeHUEe); NPEOKOMMYHU-
KayuouHvle ynpadicrenus (BMECTO npeoKoMMyHuxamusHvie). Bee 3TO BBIISIUT
HEJIETIO U JJaKe Kypbhe3HO, TEM HE MEHee MIPOBEPSITh U PELEH3UPOBATh MOJOOHbIE
TEKCThl — OTUYASTHHBIN U IEMOTUBUPYIOIIUHN TPYI.

W3BecTHBI 1 IpyTrre MaHUITYJISIINN, KOTOPBIMH HE TIpeHeOperaroT o0yuaemble
MIPH BBHITIOJTHEHUHW JIOMAITHUX PadOT MPOMYKTHBHOTO XapakTepa, B YacTHOCTH,
MpU MOJITOTOBKE COYMHEHUM WJIM ACCe Ha 3a/laHHble TeMbl. [IpeanpuuMyuBbIi
CTYJIEHT B TAKOM Cllydae OTBICKMBAET Ha MOpTaJlax KOHTEHT, COOTBETCTBYIOLIHH
TeMe, Ha TIOJIbCKOM WJIA aHTIIMHCKOM SI3bIKE, BBOAMT €T0 B OHJIAMH-TIEPEBOIUHK,
a M3BJICYCHHBIN TEKCT HA PYCCKOM BBIJJAET 32 CBOW — YCTAHOBHTD, UTO 3TO HE COO-
CTBEHHOE TBOPUYECTBO CTyAEHTa, ObIBaeT mpobnemaruuHbeiM. M Bce ke 1o psimy
MPHU3HAKOB MPEIOaBaTeilb PACIO3HAET IPENapUpPOBAHHBIE CETEBHIE MPOAYKTHI
M OTCOPTHPOBBIBAET TEKCTHI, CO3/IAHHBIE CTYIEHTAMH CaMOCTosATeNbHO. [Iponi-
JIOCTPUPYEM CKa3aHHOE C TIOMOIIBIO CIEeAYIOUIETo (hparMeHTa U3 CTYACHYECKOH
paboTsr:

Bo3bMeM npuMep CKPOMHO JKHBYILETO YeJIOBEKa, KOTOPBIH CTAaHOBUTCS MHJUIMOHEPOM IIOCIIE
nodeabl B JoTepee — IMycTh 3T0 OyxeT rocmoauH Kysnerno. OH cyacTiMB, JapUT OIM3KHM
HOJApPKH, MOKYNaeT HOBbIM JoM M MaimuHy. OH peaKo BBIXOAUT ¢ KOJIeraMH NMOMIPATh
B OMJIBSIP], TAK KAaK NMPeINOYNTAET MPOBOJAUTH BPeMsl B MecTaxX, KOTOpPbIe paHbIIe ObLIH
AJIS1 HETO CJMIIKOM AoporuMu. OH 9acTo ITOBTOPSIET, YTO €r0 APY3bs CKyUHEL,  PeCTOPAHBI
u Gapbl, Kyia OHHM XOAAT, K HeMy He NOAXoAsAT. Takum oOpaszom, KysHelor Tepsier
GOJIBIIMHCTBO 3HAKOMBIX.

Bripaxenue nobeda 6 nomepee — HeynauHas Kajabka ¢ aHrmiickoro (lottery
Wwin), B pyCCKOM yNoTpeOIsieTcs euiuepbiut 6 aomepeio. CIoBO 20cnoOun UMeeT
OTpaHWYCHHYIO chepy yImoTpeOsieHus, Jalle B COCTaBe OOpareHuil Ha OpHUITH-
AJBHOM M JTUTNIOMaTH4YeCKOM YPOBHE, YMECTHBIMH OBLTH OBI CIIOBA epadicOanUn,
obvleamens, Hekuil Kysneyog. Jlanee: oOunsbsapo, B KOTOPBIH, COIIIACHO aBTOPY, Tie-
pecrtain, 000raTUBIIUCH, UTPATh F'EPOM, — HA CaAMOM JIeJie He MacCoBasi HIpa, KOTO-
POH yBIIEUEHO CpeTHECTATHCTUUECKOE MYKCKOE HaceleHne (OHO 3adugaem Ko3na
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Wim nepebpacvieaemcest ¢ kapmol). HanpoTus, Ounsspo — Urpa CoCTOSTEIbHBIX
JONIeH, M 9acTo BeNeTcsl Ha OONbINE ACHbIH. Pecmopar B IpeICTaBICHUHN POC-
CHSIH — JIOPOT0Oe, PECIeKTa0e/IbHOE 3aBe/ICHUE TTUTAHUS, CTOUMOCTD 00€e/1a B HEM
JUTSI JIByX TOCTEH MOKHO COOTHECTH C Pa3MEpOM €KEMECSIHOTrO MOCOOUS 00bIU-
HOTO TICHCHOHEpa. ABTOp THIIET, YTO peCcmoparsl, B KOTOPbIE XOIAT €ro ObIBIIIHE
JIPy3bs-paboTsru (koiieau), TeIepb eMy HE HHTEPECHBI: CTaB COCTOSITEIbHBIM, OH
CMEHUIJI MX Ha MecTa 0oJiee MPECTHKHBIC, KOTOPBIE paubiie ObLiu Oisi He2o CAUlL-
Kom dopoeumu. 1IpocTeie roau (MyXUKH) B TEHCTBUTENFHOCTH XOMAT B 3a0e2a-
JO6KU, nusHble, 3aKycounble. COBEPIIICHHO OUEBUIHO, YTO MBI HIMEEM JIEJIO C Ipe-
MapUPOBAHHBIM TEKCTOM, OTPAKAIOLIUM PEay OTHIOb HE POCCUICKOHN KHU3HH,
YKa3bIBAIOIIAM Ha OTCYTCTBHE Y CTYJEHTA TIIyOOKHUX CTPAHOBEMYECKUX 3HAHWH.

JIMCTaHIIMOHHBIA PEXUM O0yUeHHsI YCYryOHJ Mpo0OieMy 3aBUCUMOCTH Jei-
CTBUH CTy/IeHTOB OT MHTepHeTa. B OTCYTCTBHE BU3yallbHOTO KOHTPOJISI OHHU TTBITA-
FOTCSI ICKaTh B CETH BCE — Ja)Ke OTACIBHBIE CITOBA U CIIOBO(GOPMEL: OBIBACT CIIBIIII-
HO, KaK BO BPEMsl YCTHOIO 3K3aMEHa B PEXHME OHJIAMH CTYJICHTBHI CYIOPOKHO
CTydar 10 KJIaBHIIaM B MIOMCKaX OTBETA B JIETKOJOCTYITHBIX pecypcax Hanoaooue
BuxncioBaps, Bo BpeMsl TUCAbMEHHBIX HUCITBITAHUHN TakXe HE OCTAHABINBAIOTCS
nepes TeM, 4ToObl BOCIOJIB30BaThCsl BCIIOMOTATeIbHBIMU cepBUcamu. [Ipose-
MOHCTPHUPYEM YacCTh JIEKCHKO-TPAMMATHUECKOTO 3a/IaHHUs, CTABUBIIETO IIENBIO
MIPOBEPUTH YCBOCHHUE JICKCHUYCCKHX MHUHHUMYMOB M TPaMMAaTHUECKUX SIBICHHIA:
MPEUIOKEHUS ¢ (PparMEHTaMU IMOJIbCKOTO TEKCTa CIISIOBAJIO MIEPEBECTH HA PyC-
CKHH, cooTHecs Ppas3bl ¢ KOHTEKCTOM. Bripouem, u 3Tu HeOombINe (PparMeHTHI
MIPOIYCKAJIUCH UCIIBITYEMBIMU Y€PEe3 MPOrpaMMbl OHJIAHH-TIEPEBOA, UYTO TOJIBKO
MHOYHJIO KOJIMUECTBO HEJIOYETOB B AK3aMEHAIIMOHHBIX padoTax. CM. UCIOIb30-
BaH AHoekc [lepesoouux:

1. 3HameHuTHIi Bucsuuii Moct 3o10ThIe BopoTa (taczy San Francisco z hrabstwem Marin).

Hcmeityemsrit: 3HaMeHUTEIN BUCSIHit MocT 3omotsle Bopora coemunsier Can-OpaHIHCKO
¢ epagpcmeom (BMeCTO oxpyeom) MapuH.

2. (Mocarze — to plotno rosyjskiego malarza Wiktora Wasniecowa), BXOIUBILIETO
B (Stowarzyszenie pieriedwiznikow — wybitnych malarzy szkoty realistycznej).

Ucneityemsriit:  Jepowcasvl (BMecTOo boeamuipu) — 3TO TOJOTHO PYCCKOTO KHBOIMHUCIIA
Buxropa BacHeroBa, BXOIUBIIETo B 00wecmao nepedsudiciuxos (BMecto Tosapuujecmeo ne-
PEOBUICHUKOS) — BBIITAIOIIUXCSI XYIO)KHUKOB PEaTHCTHICCKOM IIIKOJIBI.

3. (Atrakcjami) KpakoBa sBistorest cerogus (dwa nowe stadiony wybudowane w trakcie
przygotowania si¢ do mistrzostw Europy w pitce noznej).

Ucneiryemsrit: Ammpaxyuornamu (BMecto Jocmonpumeyamenvrocmamu) Kpakosa sSBISIOTCS
CETONHs [IBa HOBBIX CTAJMOHA NOCHPOEHbl K N0020MmoGKe (BMECTO. .., NOCMPOCHHbIX 8 X00e
noozomosku) K yeMnuonary EBpornsl mo ¢yrooiy.
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4. YKemuyxuHOI1 TyprcTHYECKIX MapupyToB no Vtanuum ocraercs Benennsi, (opleciona siecia
ponad 150 kanatow, nad ktorymi jest przerzuconych prawie 400 mostow).

Hcnbityemsrit: XKemuyxunoil typuctudeckux mapuipyroB no Mramuum octaerca Benenws,
onnemennas naymunou Hao 150 kananos, no komopvim nepebpouteno (BMECTO OnIemeHHas
cemolo bonee uem cma NAMUOECImu KaHai08, Hao Komopwvimu nepedpouiero) noaru 400 mo-
CTOB.

B mpakTuke MOATOTOBKM CHEIMATUCTOB U paObOTHI ¢ OIM3KOPOJCTBEHHBI-
MH SI3BIKAMH HEBO3MOJKHO M30CKaTh 3aqaHuil Ha mepeBod. CTyIEHTHI, BUIAIINE
B MEPEBOJIC IBPUCTUUYCCKHUI MPOIECC, CTAPAIOTCS PEIIaTh 3a4a4l CAMOCTOSATEIIb-
HO, UM WHTEpPECHa TOCJeIyolas ayauTopHas padora ¢ pa30opoM KOHTEKCTY-
aTbHBIX BapuaHTOB. OMBITHBIA TPEMOAaBATEIh, M0 OOBIKHOBEHHIO, CKAYMBACT
JIOCTYIHbBIE OHJIAlH-Bepcun niepeBosia (Google Translator, Hnoexc I[lepesoduux,
PROMT, PONS) nns aHanv3a, Ha OCHOBaHWH KOTOPOTO MOKET OTIPENIEHTh CTe-
[IEHb CAMOCTOSATEIILHOCTH B ACHCTBUAX ydamuxcs. [1o Oosbliei 4acTu TEKCThI,
TeHepUpyeMbIe CUCTEMaMHU aBTOMaTHYECKOTO MEePEeBO/Ia, HEaIeKBAaTHBI U HECYpa-
3861. O3a/1a9nBaeT TO, YTO OT/IENBHbIE YUAIIUEeCs PEIIaroTCs CIaBaTh Ha MIPOBEP-
Ky TIPaKTHIECKHE HEM3MEHEHHBIC BEPCHUH, PU ATOM Oyaydr aOCOJIOTHO YBEPCH-
HBIMHU B HETIOTPEUIMMOCTH UCTIOIb3yEeMbIX CEPBUCOB. CM. UCXOMHBIN BapHaHT HA
TOJILCKOM — (hparMeHT MPOrPaMMKH K TpaHCIISIIHH OajneTa u3 bonbmroro Tearpa:

1. Historia baletu w Moskwie sigga czasow carskiej Rosji.

W XX wieku, gdy Moskwa znéw stata si¢ stolica panstwa i osrodkiem wiladz, Teatr rozkwitt i stat si¢
wizytowka catej radzieckiej sztuki baletowej. Réwniez dzi$§ wirtuozeria zespotu i solistow stoi na najwyzszym
poziomie i jest wzorem do nasladowania dla kompanii baletowych na $wiecie. Pierwsi solisci zespotu naleza
do $wiatowej czotowki gwiazd baletu.

GOOGLE

Hcropus 6anera B MockBe gocxodum k yapckoti Poc-
cuu. B XX Beke, korga MockBa CHOBA CTajia CTOJIU-
el rocyaperBa M LeHTpoM Biactu, Tearp npoyse-
man U CTAll 6UMpPUHOL BCETO COBETCKOTO 0OaleTHOTO
HCKYCCTBa. Jlajice CErofHs BUPTYO3HOCTb AHCAMOIS
U COJIMCTOB HAXOJUTCS HA BbICULEM YPOBHE U SIBIISIET-
cs1 00pasLoM sl ToJpaXkaHust JUist OaJeTHBIX TPYIII
Bcero mupa. Ilepgvie conucmuvl KONICKTHBA BXOIAT
6 cocmag Mupogoeo asaneapoa 38e3z1 danera.

YANDEX

Hcropusi MOCKOBCKOTO OalieTa BOCXOJHUT KO BpeMeHaM
napckoit Poccun. B XX Beke, xorma MockBa BHOBb
CTaja CTOJMIEH rocy/lapcTBa U LIEHTPOM BJIACTH, Te-
aTp pacIBe ¥ CTal BU3UTHOI KapTOYKOH BCErO COBET-
CKOro OaneTHOro ucKyccrpa. TakiKe ceroiHs BUPTYO3-
HOCTb aHCamOMs N COJIUCTOB CTOUT HA BbICUIEM YPOBHE
U SIBISIETCS 00PA3LIOM IS TTOIPAKaHMsI JUTsl OaJleTHBIX
KOMITaHUW MUpa. [1epsvie conucmol aHcamona BXOIAT
B YHCJIO BEAYIIMX MHPOBBIX 3Be3] Oasera.

Cp.: Uctopus 6anera Bonbiioro Tearpa BOCXOIUT K BpeMeHam napckoii Poccun. B XX Beke, korna Mocka
BHOBB/CHOBA CTaJIa CTOJMLICH FOCYAapCTBA U LIGHTPOM/CPEIOTOYUEM BIIACTH, TEATP PACLBEN U CTall BUSHTHOI
KapTOYKOi BCEro COBETCKOTO OaIeTHOr0 HCKYCCTBA/MCKyccTBa 6asera. M ceronHs BUPTYO3HOCTb TPYTIIIBI U €€
COJIICTOB CTOHT Ha CAMOM BBEICOKOM YPOBHE U CITY>KUT/SIBIACTCS] 00pa3LOM/IPUMEPOM IJIsI OaeTHEIX KOMIIa-
Huitl Bcero mupa. IIpembepbl 1 pUMbI-0ajiepHHBI/BEYIIUE COTUCTBI TPYIIIbI IPUHAJICHKAT K IUIESIE 3BE3/L
MHPOBOTO 0aJIeTa/BXOAAT B UHCIIO BEYIINX 3BE3]l MEPOBOTO OasieTa.

2. Zespot baletowy Teatru Bolszoj cieszy si¢ ogromng stawa. Na jego wystepy baletomani $wiata czekaja
z ogromna niecierpliwoscia. Dlatego tez kierownictwo tej sceny operowo-baletowej zdecydowato sie,
wzorem nowojorskiej MET, na organizacj¢ transmisji przedstawien baletowych.
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GOOGLE
banernas Tpymnna bBonblmoro Ttearpa nonssyemcs
bonvuoll useecmnocmyio. E2o BRICTYTUICHUS ¢ HETEP-
MEHHEM Ky T Jrodutenu danera Becero mupa. [1oato-
My PYKOBOJICTBO 3TOH onepnou u 6aniemuoti CIEHb
peumio 1o npumepy Mempononumena Huvio-Hopxa
OpraHu30BaTh TPAHCISLHN OAJTCTHBIX CIICKTAKICH.

YANDEX
banernas Tpynma bBombmioro tearpa nonwsyemcs
oepomHou uzeecmHocmoio. E2o BhICTYIICHUSs Oae-
TOMaHbI MHPA 5KYT C OTPOMHBIM HeTeprieHueM. [1o3-
TOMY PYKOBOJICTBO 3TOM OTIEpHO-0aJICTHOIT CLIEHBI pe-
LINJIO, TIO0 00Pa3IY Hbi0-UIOPKCKOU MEempOnoiIumeHsl,
OpraHM30BaTh TPAHCIAINIO OANCTHBIX CIIEKTaKICH.

Cp.: banernas Tpynmna bomnbmoro tearpa Hoab3yeTcsi OTPOMHBIM IIPU3HAHUEM/TIONB3YEeTCSI H3BECTHOCTIO/
M0JIb3YETCs 3aCIy’KeHHOM/BceMUPHOW ciaBoil. Ee BbICTyIIeHHI/-s OalleTOMaHbl BCEro MHUpa JKIAYT ¢ 00JIb-
muM HeteprieHneM. (MMeHHO) MO3TOMY PYKOBOZACTBO 3TOH OINEPHO-0AJICTHOH CLEHBI permio (1o mpuMepy
HBIO-HOPKCKOTO Teatpa ,,MeTpornonuren-onepa”/rearpa ,,Merpononuren-onepa” B Hoto-Mopke) opranuso-
BATh TPAHCIISIUN OAJICTHBIX [PEICTABICHHI/CIICKTAKIICH.

[ToyuynrensHBIM MOTTIO OBI OBITH POBEICHHUE 3aHITHH, OCHOBAaHHBIX Ha IO-
JOOHBIX Bepu(HUKALHUAX, C LEIbI0 IPEJOCTepeyb HAUNHAIOIUX CIIELUAINCTOB OT
WJUTIO30PHOTO TIPEJCTABIEHHUS O TOM, YTO 3aHSATHE MIEPEBOIOM — TIPH CETOIHSAII-
HEM ypOBHE Pa3BUTHs TEXHOJIOTHI — €TI0 HE U3 CIIOKHBIX. BMecTe ¢ TeM Bpsg 1u
CTOUT IMOJHOCTBIO UCKIIIOYATh MPAKTUKY OOpAIIEHHsI CTYACHTOB K JIEKTPOHHbBIM
cepBHCaM, TMIOCKOJIbKY K HUM TIPUOETaroT Aaxe nmpodeccHoHalbl, YTOOBI CO3/1aTh
TEKCTyaJIbHYI0 KaHBY U COKOHOMHUTH BpeMsi Ha HaOope cioB. Ho, BHe comHeHus,
caM IpoLecC MepeBoAa HaAYMHAeTCA ¢ 00pabOTKU HONMYy4YEeHHOH MAIIMHHON Bep-
CHH, €€ PelaKTHPOBAHUS — Ha OCHOBE MMEIOINXCS] KOMIIETEHIINH: OT S3bIKOBOM
U KyJBTYypOJIOTHYECKOM /10 INHIBOCTPAHOBEAUECKOM, C TIPUBJIEYEHHEM MTPEIMET-
HBIX 3HaHUH U3 o0nacTeil, K KOTOPbIM OTHOCUTCS COIEepP KaHUE TEKCTa.

[MoapITOXKUBAs U3IOKEHHOE, CIIEIyeT MPU3HATh, YTO HH()OPMATH3AIINS JKU3-
HU, IPUHOCALIAs HaM BCEBO3MOKHBIE OJiara, yBbI, HE JMIIEHA TOOOUHBIX Y dek-
ToB. IloHMMaHue TOro, YTO MPOCTOTA KONUPOBAHUS MH(OPMALUN CTUMYIUPYET
OTIpe/IeNICHHY IO YaCTh 00y4aeMbIX K MAHUITYJISIIUSM, 3aCTaBIsIeT IPperojaBaTesnei
WCKaTh HOBBIE ()OPMBI KOHTPOJIS, TOTOBHUTH 33aJaHKsl, MUHUMHU3UPYIOLIE oOparie-
HUE K HHTEPHET-KOHTEHTY ¥ UCKIIIOUaIoIIue CO0JIa3H HapyLIECH!s aKaIeMUYECKOM
9TUKH. []J1s1 TOro 4TOOBI HATH B HOTY CO BpEMEHEM, IPENoAaBaTeib JOJKEH 3a/1a-
BaTbCsl PE30HHBIM BOIPOCOM, KaK JOHECTH HY)KHOE 3HaHHE J10 YYalluXcs U Kak
MIPHUCIIOCOOUTH TIporiecc 00y4IeHHS K TUITYy BOCIIPHUATHS PEATbHOCTH, (OPMHUPYIO-
HIeMycsl Y HOBOTO ITOKOJICHHS CTYIGHTOB. Y UeOHBIN MaTepHrall, dIEMEHTh TCOPUH
CTOUT, I10 BO3MOXXHOCTH, IIPEACTABIATh B BHJIE MOAYJIeH, KBAHTOB MH(OpMAaLIUH,
0JI0K-CXeM, aJrOPUTMOB, ITOJIB30BATHCS, TJI€ YMECTHO, MEHTaJbHBIMU KapTaMH,
YTO MMOMOMKET CTYJIEHTaM IPeo0eBaTh MO3aUYHOCTh U IUCKPEINIO B BOCTIPHSI-
TiU HH(pOPMAIUHN U ee 0TOOpakeHNH, N30eraTbh TPYOBIX OINOOK B OCMBICIINBA-
HUU NIPEeIbABIsIeMbIX (PakToB. ECTh Takyke CMBICI TepecMOTpeTh Habop yueOHBIX
TEKCTOB B MOJIb3y 00JIee KOMIIAKTHBIX, HH()OPMATUBHO HACBHILICHHBIX BAPHAHTOB,
aKTyaJM3UpOBaTh COIEPIKAIIIICS B HUX (DaKTUIECKUI Mareprai. AganTaus 1u-
JTAKTUYECKHUX MOJXO0J0B MOYKET HUBEIUPOBATh HEraTUBHBIE MIPOSBIECHUS ,,KITHIIO-
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BOTO MBIIIJICHHUS’, MPUCYIIETO CETOTHSIIIHIM yYaluMcsl, ¥ BEIpabaTbIBaTh y HUX
HaBBIKW BBIWICHEHMsI HanOojee BaXKHOM MH(OPMALUK, YCTAHOBJICHUS IPUYMH-
HO-CJIEZICTBEHHBIX CBSI3€H, CTPYKTYPHU3aLUU JIAHHBIX.

[Tpu oOyyeHnn MUCbMY KakK BHIY PEUEBOM JESITEIbHOCTH HE0OXomumo (op-
MHUPOBATh Y CTyACHTOB YMEHHS NapadpacTUUECKOTo MEPEeBOa, CIOHTAHHOTO 13-
JIOKEHHUS YCTHBIX U MMCbMEHHBIX COOOIIECHHI, KpOME TOT0, 00yJaTh UX Criocodam
nepeauyu 4y)oi pedd, BBEICHHMIO LUTAT, napadpasupoBaHHIO U, OE3yCIIOBHO,
puy4arh K KyJIbTYpPe CCbUIOK Ha HMCTOYHHMKHM — MX CIELyeT JAelaTb B JI0OOM
ciIydae, 1ake eCJIM UCIONb3YIOTCS HE MpAMbIe IUTAThl. Y BBITYCKHHUKA JOIKHO
BO3HUKAaTh ITOHMMAaHUE, YTO TEKCT COYMHEHUS, TUIUIOMA WM CTaTbU JOIMyCKaeT
KOPPEKTHO O(opMIIEHHOE LUTHUPOBaHUE (YTO JIMIIb CBHICTEIBCTBYET O Kaue-
CTBEHHOMW pabote), 4To JOMmycTUM napadpas Kak MpHeM, IIPH KOTOPOM CIIOBAMH
KpaTKO MPEACTABISETCS UbA-TO NO3HLNA. DaKThl HECAMOCTOATEIbHBIX JEHCTBUM
HE JOJDKHBI 3aMajuMBaThCsl, HYXKHO IIOKa3bIBaTh NPEUMYILIECTBA COXPAHEHUS
B CTPEMUTEIHLHO MEHSIOMIeHCs 00pa30BaTeIbHON Cpefie MBICIUTENBHON JIeecto-
COOHOCTH MUHIIUBULYaIbHOCTH.
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