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MDK AHTPOITOJIOI'IERO 1 JIITEPATYPOIO.
KAPHABAJIbHUM CLIEHAPI Y POMAHI BAJIEPIS IIIEBUYKA MOP

MAPTA 3AMBXUIIBKA

Bapiagcekuii YHiBepcutet, Bapiasa — [Tosbia

AHOTALLA. Cratts siBisie o000 aHaji3 KapHABAJIBHOTO ClieHapito B poMani Banepis 1lleBuyka
Mop. KapHaBanpHuii clieHapiii BU3HAYAETHCS SIK aHAJIOTIYHUI 10 CLeHapito 0Ops/IiB epexoay Ta
MOB'SI3aHUI 3 KaTeropi€ero sacrum. ABTop crmpaeThest Ha Teopito Poxke Kaiitoca, sikmii mpoanari-
3yBaB CTPYKTYPHI HOAIOHOCTI MK KaTEropi€lo sacrum Ta eKCTPEMaJbHUMH CHTYALisIMH ,,Iepe-
OyBaHHs Ha Mexi~ (HalpUKIa, MiJl 9ac BiiHM).

BETWEEN ANTHROPOLOGY AND LITERATURE.
CARNIVAL’S SCENARIO IN VALERY SHEVCHUK’S NOVEL THE PEST

MARTA ZAMBRZYCKA

Warsaw University, Warsaw— Poland

ABSTRACT. The subject of the article is an analysis of the carnival scenario in the novel The Pest
by Valery Shevchuk. The carnival scenario is defined as a scheme analogical to the rites of passage
and associated with the category of the sacred. It relies on the theory of Roger Caillois who
analyzed the structural similarities between the sacred and the extreme experiences (like war).

kulturowych, odwotuje si¢ wigc do pojecia ,,antropologii literatury”. Te-

matem jest ,,wyczytanie” z powiesci Walerija Szewczuka Pomor' (1989)
karnawatowego scenariusza, rozumianego jako analogiczny do schematu obrzedow
przejscia i $cisle zwiazanego z kategoria sacrum. Bede si¢ odwotywac do: opisanej
przez Rogera Cailloisa koncepcji podobienstw w strukturze $wigta i doswiadczen
granicznych — takich jak wojna oraz do koncepcji karnawalu rozumianego jako sce-
nariusz przej$cia/zmiany. Uwazam, ze powies¢ Szewczuka odtwarza w jezyku lite-

Wniniejszym artykule chcg przedstawié¢ tekst literacki w kontekscie badan

"'Utwér ten — nietlumaczony na jezyk polski — zostat wydany w Ukrainie w roku 1989 we
wspolnym tomie taczacym trzy utwory: ITmaxu 3 neeuoumozo ocmposa, Mop i Cnogiow. Jest to
jedna z czgsci cyklu filozoficznego, potaczonego wspo6lna idea duchowego odrodzenia bohatera.
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ratury uniwersalny, kulturowy scenariusz wykorzystujac przy tym zestaw obrazow,
kojarzonych z poetyka karnawatu.

Poniewaz tematem jest opis scenariusza karnawatowego w utworze literackim,
zawg¢zam rozumienie terminu ,,antropologia literatury” do koncepcji fikcjonalnych
scenariuszy kulturowych i literackich Wolfganga Isera, pojmujacego literaturg jako
medium wskazujace na fikcjonalno$é wszelkich praktyk kulturowych®. Kategoria
,,scenariusza” wyodrebnia si¢ w sposob najbardziej oczywisty w badaniach $wiat, za-
baw, widowisk, obrzedow oraz rytuatow. Jednym z nich — badanym zaréwno w lite-
raturoznawstwie jak i w antropologii kultury — jest karnawal’. Z wielu teorii i inter-
pretacji mozna wypreparowac stwierdzenie, ze karnawat to przede wszystkim: §wigto,
zabawa i widowisko, i te jego aspekty powinny by¢ badane lacznie®. Hastami karna-
walizacji w literaturze sa: ,,$wiat na opak”, ,,odwrocenie hierarchii”, ,,zawieszenie
praw i norm”, ,,gra rolami spotecznymi”, ,,przywdziewanie masek”. Sg to — mowiac
ogolnie — aspekty kreowania czasowej antystruktury (w rozumieniu Victora Turnera).

W powiesci Szewczuka mozna odnalez¢ wiele z takich obrazéw. Znajdujemy
si¢ W przestrzeni wymierajacego miasta. Na jego ulicach panuja jednocze$nie za-
bawa i $mier¢. Pojawiaja si¢ typowe dla bachtinowskiej karnawalizacji motywy
~Swiata na opak”, opisy szalenczej hulanki, zniesienia hierarchii spotecznej i zawie-
szenia norm obyczajowych (w tym rozpasanie, nieumiarkowane obzarstwo i roz-
pusta). Pojawiaja si¢ tez ,karnawalowe przestrzenie” — przede wszystkim samo
miasto’, ulica i place targowe zaaranZowane w przestrzen zabawy. Pozwole sobie
przytoczy¢ kilka cytatow:

3BiaTiNA Hecaucs T sHI BUTYKM 1 BHCKOTINA, aX 3axJIMHAJIAcs, My3HKa. TaM TaHIFOBaIH

i MM YOMOBIKH Ta KiHKH, OOMiHIOIOUH BCE, 1110 MaJIA, HA rOpiiky’.

2 Literatura umozliwia [...] co$, czego nie da si¢ uzyska¢ w inny sposob: pozwala na czytanie kultury.
Tym, co otwiera literaturg na czytanie kultury jest zdolnos¢ odkrywania jej wiasnej fikcjonalnej natury [...]
literatura stanowi tym samym klucz do odszyfrowania procesow zachodzacych w kulturze.

Cyt. za: W. I s e r, Czym jest antropologia literatury? Roznica miedzy fikcjami wyjasniajqcymi
a odkrywajqcymi, [w]: ,,Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 24.

3 Jak zauwaza Rustam Kasimow w tekscie Poetvka karnawatu i obrzedow przejscia: roz-
mySlania nad pojeciem ,karnawaf”: ,,Po opublikowaniu prac Bachtina [...] pojecie karnawatu
w utworach literackich stato si¢ modnym i do pewnego stopnia wyczerpanym tematem wspot-
czesnej krytyki”. R. K a s i m o w, Poetyka karnawatu i obrzedow przejscia: rozmyslania nad
pojeciem karnawal”, [w:] Karnawal. Studia historyczno-antropologiczne, wybor, opracowanie
i wstegp W. Dudzik, Warszawa 2011, s. 281.

4 Wydaje sig, ze w catosciowym badaniu karnawatu najbardziej przydatny bylby aparat pojgciowy, wy-
wodzacy si¢ z teorii $wigta (Durkheim, Eliade, Caillios), teorii zabawy (Huizinga, Caillos, Schecher) i teorii
widowisk (Schecher, Turner). Ale tylko tacznie. Karnawat jest bowiem zjawiskiem totalnym, wykraczajacym
poza granice kazdej z nich.

W. D ud zik, Karnawaly — swieta, zabawy, widowiska, [w:] ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludo-
wa” 2002, nr 3-4 (258-259), t. 59, 5. 98—104.

> O miejskiej naturze karnawatu czytaj: M. Cozart Riggio, Czas poza czasem? Miej-
ska dialektyka karnawatu, [w:] Karnawat..., op. cit., s. 375-405.

SB. 1l ¢ B uy K, Mop, JIbBiB 2004, c. 239.
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Lub:

YosoBiku oOHsMcs 3a 1wiedi H, [...] 3acmiBamm micHi. [...] Kimeka m’siHux [...] cxonmim
JKIHOK 1 TOBKITHCS pa3oM 3 HUMH B O0KeBUTbHOMY TaHKY. [1o JUILIX yciX TycTO CTiKaB IIiT,
Omniano Mokpe Bosocces [...] SIkuiich 400B’sira BOJIOYMB JKIHKY, SiKa BUCKOTIJA 1 Kycanacs.

[...] Maiinan BupyBaB. KpuKk i periT, BHCKIT 1 IU1a4, CBapKH i pHK. [...] Ha OPYKOBI BaysIHCS

II’STHI 4H XBOPI, 1EXTO ByB 3aKPHBABICHHIA .

Motyw zniesienia hierarchii spolecznej znajduje wyraz zarowno w obrazach
anektowania przez pijana gawiedz przestrzeni opustoszatych patacow jak réwniez
zréwnania wszystkich w obliczu zarazy: ,,Il{lo moxe 3apa3 o3HayaTH ojexa? — mo-
HYpO BifKa3aB CTpaHHill. — I JIIHBTE Ha OTHX: XTO TaM IIIIXTHY, a XTO peMic-
Huk?”™", lub: ,,Mu Gaunmo cMepts! [...] Ajle MU X0UEeMO X0U pa3 OXKHTH, K MAHH.
[...] Mu Texx xodeMo MOoOEHKETYBaTH B Majalli, XO4eMO TOCHIITH Ha 30JI0YCHUX
Kpicimax [...]”9.

W dalszej czgsci analizy cheg sig¢ skoncentrowaé na innym aspekcie karnawa-
towego scenariusza — mianowicie na symbolach przejscia, $cisle zwiazanych z ka-
tegoria sacrum. Zasadniczym tematem powiesci nie jest bowiem $wigtowanie, tylko
umieranie. Mimo, ze opisana sytuacja nie jest zabawa (chociaz zawiera wiele jej
elementdw), mozna powiedzie¢, ze odzwierciedla najglebszy sens karnawatu, rozu-
mianego jako okres symbolicznej $mierci starego i narodzin nowego $wiata (tadu,
relacji). O symbolice $mierci i odrodzenia w karnawale pisali wlasciwie wszyscy
jego teoretycy, od Bachtina po Eliadego. Bachtin okreslat karnawat jako ,,dramat
réwnoczesnej $mierci starego i réwnoczesnych narodzin nowego $wiata”'’. Mircea
Eliade pisal o nim jako o dramacie, ,,wyczerpania starego czasu” i kreacji nowego
porzadku''. Rustam Kasimow w tekscie Poetyka karnawalu i obrzedow przejscia
podkreslat za$ analogie miedzy tymi dwoma scenariuszami kulturowymi'?.

Karnawat nie jest wigc jedynie zabawa, ani okresowym zaprzeczeniem porzadku,
lecz istotnym etapem liturgicznego kalendarza. Jest nierozerwalnie zwiazany z po-
jeciem sacrum i — jak pisze Agata Klocinska w tek$cie Karnawal wobec sacrum:
,wskazuje na jaki$ inny $wiat, na rzeczywisto$é¢ poza — czy ponad$wiatowa”"”. Nie
mozna wigc oddzieli¢ karnawatu od kontekstu sacrum. Ale co ma z tym wspdlnego
$mier¢ od zarazy morowej? Zwrdémy si¢ do klasykéow fenomenologicznej teorii
sacrum.

" Tamze, s. 240.

® Tamze, s. 235.

’ Tamze, s. 264.

" M. B ac htin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i re-
nesansu, ttum. A. 1 A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 621.

"M.Eliade, Mit wiecznego powrotu, tham. K. Kocjan, Warszawa 1998, s. 64—65.

12 Wedtug mnie, jako ze karnawat nalezy do obrzedow przejécia, logicznie bedzie zatozyé,
ze 1 karnawatowos¢ stanowi czg$¢ sktadowa bardziej ogdlnego pojgcia okre§lanego przez nas
mianem poetyki obrzgdow przejscia” — R. K asimo w, op. cit., s. 287.

B A.K1ocinska, Karnawal wobec sacrum. O ludycznosci kultury wspélczesnej, [w:] ,,Kul-
tura 1 Wartosci” 2012, nr 3, s. 123.
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W tekécie Sacrum i wojna Roger Caillois pordwnuje struktur¢ czasu wojny
i czasu $wigta, podkreslajac przy tym, ze podobienstwa te wystepuja tylko na po-
ziomie struktury, gdyz pod wzgledem sensu i tresci wojna i §wigto sa zjawiskami
catkowicie réznymi . Zamiehmy opisana przez autora Zywiolu i fadu wojne poje-
ciem zarazy/pomoru. Podobnie jak czas wojny, rowniez czas zarazy oznacza nie-
ludzki chaos, dominacj¢ destrukcyjnych sit wzbudzajacych groze, poczucie bezsil-
nosci, nabozny Igk i rodzaj fascynacji — czyli zgodnie z koncepcja Rudolfa Otto
— zestaw odczu¢, doswiadczanych wobec sacrum. Oba zjawiska stanowia catkowite
przekroczenie codziennej ludzkiej kondycji, oznaczaja konfrontacj¢ z sytuacjami
granicznymi i dopuszczaja zachowania zakazane w zyciu codziennym (podobnie
jak podczas karnawatu). Oba sa rodzajem rzeczywisto$ci nadrzednej, granicznej
sytuacji egzystencjalnej, w ktorej cztowiek poddaje si¢ sitom od niego niezaleznym.
Jako niszczacy chaos, stan wojny (i zarazy) ma wiele wspdlnego ze struktura karna-
watowego odwrocenia porzadku i kwestionowania wszelkich norm. Wazna jest tez
kategoria czasu. Doswiadczenie graniczne — jak wojna czy zaraza — stanowi swego
rodzaju ,,wyrwe w czasie”, dzieje si¢ poza czasem. Podobnie — zdaniem Victora Tur-
nera — karnawal osadzony jest ,,poza zwyklym czasem historycznym, a nawet poza
czasem niezwykltych wydarzen $wieckich. [...] karnawat to miejsce poza miejscem,
czas poza czasem™"”.

W takim momencie poza czasem, gdy stary porzadek juz nie istnieje a nowy
jeszcze nie powstat, rozgrywa si¢ fabuta powiesci Szewczuka. Linia fabularna po-
dzielona jest na dwie historie, oparte na schemacie walki dobra ze ztem, sit ciem-
nosci z sitami $wiatla. W owladnigetym morowa $miercia miescie tacza si¢ losy czwor-
ki bohateréw. Ich relacje mozna rozpisa¢ na dwie pary opozycji, w kazdej parze je-
den z bohaterow uosabia sity zycia, Swiatla, moralnosci drugi natomiast reprezentuje
ciemng strong rzeczywistosci. Opozycyjny charakter bohateréw odpowiada sche-
matowi ,,zrytualizowanego konfliktu” — jak okresla karnawat Milla Cozart Riggio'®.
Losy bohaterow koresponduja z losami miasta. Pierwsza historia, ktorej protago-
nistami sa mnich Hryhorij i samozwanczy inkwizytor ,,Sinonosy” odzwierciedla do-
minacje¢ sit ciemnosci. Pozytywny bohater (mnich) zostaje zniewolony i skazany na
$mier¢ przez samozwanczy sad inkwizycyjny. Gdy kara §mierci zostaje ogloszona,
a wyrok ma by¢ wykonany, w mieécie wybucha epidemia. Ta cze$¢ powiesci od-
powiada karnawalowemu scenariuszowi pograzania si¢ Swiata w chaosie.

W momencie, gdy miasto jest bez reszty owladnigte $miercia i szalenstwem po-
jawia si¢ w nim druga para bohaterow — uosabiajacy najszlachetniejsze idee poswig-

“R.Caillois, Wojnaisacrum, [w:] Antropologia widowisk, pod red. L. Kolankiewicza,
Warszawa 2008, s. 280-286.

BV.Turn er, Karnawdl, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro, [w:] Karnawat..., op. cit.,
s. 291-315, s. 291. Warto jednak pamigtaé, ze karnawat to rownocze$nie trwaly element kalenda-
rza liturgicznego, nie jest wigc jednoznacznie ,,pozaczasowy” lecz by¢ moze zwiazany z innym
niz $wiecki odliczaniem czasu.

"M.Cozart Riggio, Czas poza czasem? Miejska dialektyka karnawalu, [w:] Karna-
wat..., op. cit., s. 376.
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cenia, ofiary i mito$ci aptekarz Iwan Alembek oraz tajemniczy bohater okreslany jako
,,Obcy” (Crpanniii). Rowniez ta para bohaterow odpowiada podziatowi na $wiatto
i ciemno$¢, zycie 1 $mier¢. Alembek porownany jest w powiesci do Chrystusa, nio-
sacego krzyz z bezinteresownej mitosci do ludzi'’. Dobrowolnie pozostaje w zaka-
zonym miescie, aby ratowac i leczy¢ jego mieszkancow. Obcy natomiast jest uoso-
bieniem $mierci, istota pozbawiona duszy, wspomnien i tozsamosci, ktore utracit
podczas wojny. Swoja tozsamos¢ probuje odnalez¢ pochtaniajac dusze ofiar zarazy.
Ten fantastyczny motyw przejmowania cudzych osobowos$ci i wspomnien pod-
kresla nie-ludzki status bohatera. Martwota miasta odpowiada w petni duchowe;j
martwocie Obcego: ,,ITycTka B MicTi, — MOJyMaB BiH, — SIK 1 B MeHi”lS, lub: ,,I iomy
31110Cs1, 1O 1ie MICTO 3apa3 Tak camo, sk BiH, 6e3 ceoro s . Niekiedy wydaje sig
on tozsamy z epidemia: ,,CTpaHHbOMY CTaJO He 10 co0i. BimuyBaB HiOM mpoBHHY,
HEMOBOM caM IIyCTHB Ha MicTo Mop. HaueOTo BiH caM MyduB i KaTyBas |[...] mromei
1 BiJl HOTO BOJII 3QJICXKHUTH — 3TyOUTH 1€ MICTO YU 36eperTH”20

O ile pierwszego z ,,negatywnych” bohaterow - inkwizytora Sinonosego —moz-
na uzna¢ za symbol catkowitej ciemnos$ci, w ktorej pograza si¢ opisany w powiesci
$wiat, o tyle posta¢ Obcego zwiazana jest z ideg poszukiwania duchowej odnowy,
odtworzenia tadu i pokonania chaosu. Bohater — podobnie jak owladnigte zaraza
miasto — znajduje si¢ w momencie przetomu, jest pograzony w mroku, ale szuka
nowego zycia, dazy do odrodzenia. O momencie przetomu i potrzebie cyklicznej
odnowy czytamy w nastgpujacym monologu wewngtrznym Obcego:

Moske Hale JKUTTS OTpeOye CBIXKOT KPOBi. A MOXKE MU KHBEMO Ha SKOMYCH 371aMi. [...] cBi-
JKa KpPOB YJIHMBAEThCSl Y BUTPYXJIU CBIT, 00 3aMiCTHTH CTapy. BoHa OHOBHUTB JKHUTTSI, aie
npuiige yac i mocrapie i BoHa. Toxi 3HOBY CBiTJIe CTaHE YOPHHM, a YOpHE CBITIIMM. Toni

Ba)XXKE CTAHEC JICTKUM a JICTKE Ba)KKI/IMZI.

Podobnym momentem mroku, po ktorym ma nastapi¢ nowe zycie jest wpisany
w rok liturgiczny czas karnawatu. Jak pisze Agata Klocinska:

Skoro karnawat przynalezy do roku liturgicznego, to symbolizuje okreslony czas w historii
zbawienia, moment po $mierci Chrystusa na krzyzu. Tak jak wtedy w $rodku dnia zapa-
nowaly ciemnosci i $wiat pograzyt si¢ w chaosie, tak pograza si¢ w nim co roku w okresie
poprzedzajacym post. Karnawat to czas potrzebny po to, by $wiat (zarowno makro — jak
i mikrokosmos) moégt si¢ odrodzi¢. Z jednej strony w naszej zwyktej rzeczywistosci zostaje
uobecniony moment $mierci i zmartwychwstania Chrystusa, z drugiej — pojedynczy czto—
wiek pograza sie w chaosie, by ostatecznie oczyscié sie z grzechu®.
Ta korelacja makro i mikrokosmosu oraz idea wykreowania nowego zycia
z czasowego chaosu jest doskonale widoczna w powiesci Szewczuka. Pochtaniajac

B.lllesu y K, op. cit., s. 287.
BTamze, s.. 209.

PTamze, s. 302.

P Tamyze, s. 289.

2 Tamze, s. 268.
2ZA.Ktocifiska, op. cit., s. 125.
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kolejne dusze, widmowy Obcy stopniowo odzyskuje zdolnos¢ do prawdziwego zy-
cia. Po przejgciu tozsamos$ci ofiarnego i szlachetnego Alembeka, odradza si¢ du-
chowo jako nowy, ,,prawdziwy cztowiek” (takim prawdziwym czlowiekiem byt
Alembek), w duszy aptekarza odnajduje potrzebna do zycia prawde i madrosc:

3azupHyB AseMOeKy ONU3bKO B OUi i panToM Ii3HaB Te, B 4OMy OOSIBCsSI IPH3HABATHCS COO1
JI0Ci — OTi o4l BXKe He HaJeKaau OypMHUCTpY, ajie pajile oMy, crpanHsomy [...] CBitio,
sIKe TI00auuB, 3aUapyBasio HOro i MOPOBHIi CTpaHHIN 30arHyB, IO BiH TaKOXX 3HHKAE 3 [[bOTO
cBiTy i 3 MicTa. BXOMTH y HOBE XKHBE 5.

Indywidualne odrodzenie bohatera znajduje swoj odpowiednik w plaszczyznie
ponadindywidualnej — odradza si¢ rowniez zakazone miasto. Chaos epidemii zosta-
je pokonany za pomoca zywiotdéw ognia i wody. Dym z rozpalanych na ulicach,
a nastgpnie zalewanych woda ognisk wygania z miasta roje much, ktére roznosity
zarazg. Przestrzen miasta odradza si¢ wigc dzigki podstawowym kosmicznym zy-
wiotom, nabierajac cech uniwersalnych. Mozna powiedzie¢ — w duchu Eliadego
— ze miasto jest odzwierciedleniem kosmosu, a jego odrodzenie oznacza ponowna
kreacje $wiata. Podobnie, opowies¢ o duchowym odrodzeniu bohatera ma cechy
uniwersalnej przypowiesci, opartej na inicjacyjnym schemacie symbolicznej $§mierci
1 odrodzenia jako ,,prawdziwy, petny” cztowiek. Chaos epidemii — jak i chaos karna-
watu — nie prowadzi do zniszczenia, lecz do odtworzenia porzadku codzienno$ci.
Jednoczesnie jednak wskazuje na co$ ponad ta codzienno$cia. Agata Klocinska
twierdzi, ze karnawat jednoczes$nie podwaza i umacnia porzadek kulturowy, wska-
zuje ze ,,ludzki tad” nie jest ostateczny, a jednoczesnie utwierdza w przekonaniu, ze
tylko w jego ramach mozemy zy¢**. Uwazam, ze podobna funkcje petnia wszystkie
— yjete w ramy kultury — do§wiadczenia graniczne. Ich znaczenie kryje si¢ we wstrza-
sie jaki wywotuja, otwierajac czasowo perspektywe ponad codzienng, sakralng. Po-
dobnie w powiesci Szewczuka — odrodzony bohater nie jest tym samym cztowiekiem,
ktorym byt przed utrata pamigci, odrodzone miasto nie bgdzie jedynie zwyklym
miastem, lecz obrazem kosmicznego tadu, wytonionego z konfliktu sprzecznych sit.

Na koniec chciatabym wroci¢ do zwiazku migdzy sacrum a sytuacjami gra-
nicznymi (takimi jak wojna, zaraza, $mier¢, przemoc). Oczywiscie, wskazanie rela-
¢ji miedzy sacrum a groza i przemoca nie stanowi zadnego novum (wWspomnijmy
choc¢by Rene Girarda czy przywolywanego juz Rogera Caillois’a). Przemoc, groza,
lek, $mier¢ (symboliczna) to komponenty wielu scenariuszy kulturowych, zaréwno
tych obrzedowo-rytualnych jak rowniez nalezacych do obszaru wspoétczesnej kultu-
ry popularnej. Czgsto maja one na celu wywotanie ,,0czyszczajacego wstrzasu”,
ustanowienie na nowo granic tego co normalne — nasze, i tego co obce, straszne,
niepojete. Sadze, ze podobne treSci mozna odnalez¢ w zaprezentowanej powiesci
Szewczuka. Jak wigkszo$¢ scenariuszy $mierci i odrodzenia, rowniez ta, literacka
jego egzemplifikacja, postuguje si¢ poetyka grozy i wstrzasu. Przede wszystkim

BB.Mlesu y K, op. cit., s. 316-317.
“A.Ktocifiska, op. cit., s. 125.
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autor opisuje wstrzasajace, przerazajace doswiadczenie, ponad to wykorzystuje su-
gestywne obrazy degradacji moralnej i fizycznej, choroby, umierania i rozpadu.
Jednoczesnie wpisujac fabule w uniwersalny kulturowy scenariusz przejscia wyraz-
nie okresla relacje chaosu i tadu, niejako ,,przywraca porzadek™ i na nowo wyzna-
cza granice ludzkiej rzeczywistosci. Uwazam, ze ten wlasnie kierunek badan — 1a-
czacy problem literatury jako widowiska z problemami $mierci, lgku oraz przemocy
stanowi niezwykle ciekawy kierunek dla antropologii literatury. Zakres tematyczny
jest niezwykle szeroki — rozciaga si¢ od scenariuszy rytualnych i obrzedowych
przez literaturg pigkna po fabuty kultury masowej (horror, kryminat, thriller).



