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AHOTAIIIA. XBunsa nonbcbKoi ComijlapHOCTi 3 yKpaiHuaMu micns arpecii Pociiicbkoi @epeparii
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ABSTRACT. The expressions of Polish solidarity with Ukrainians after the Russian Federation’s ag-
gression on February 24, 2022 was absolutely unprecedented. Undoubtedly, such a radical historical
turning point would not have been possible without the contribution of Ukrainian migration diplo-
macy, implemented, often unknowingly, by hundreds of thousands of migrants who, through direct
contact with Poles, reduced the potential conflict that might have stemmed from Ukrainian-Polish
history. The aim of this paper is to examine the evolution of Ukrainian heteroimages appearing in
Polish cinema and literature at the beginning of the 21st century, e.g. Lady from Ukraine by Pawel
Lozinski, Ukrainian girl by Barbara Kosmowska and reportages written by Marta Mazus and Monika
Sobien-Gérska. The author also focuses attention on the migration counter-discourse in Guest Worker
Literature, the role of the Polish-Ukrainian theater and the intercultural perspective for future literary
and artistic searches.

Keywords: migration, migration literature, heteroimages, stereotypes, Pawet Lozinski, Barbara Kos-
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O, jestes z Ukrainy?
Moja sprzgtaczka jest z Ukrainy.
Bardzo jg lubig i bardzo dobrze traktuje.

Monika Sobien-Gorska, Ukrainki

Skad wlasciwie bierze si¢ nasze przekonanie o koniecznosci zapobiegania stereoty-
pom i walki z wszelkimi stereotypizujacymi mechanizmami? Czy fakt, ze stanowia
one uproszczona wizje rzeczywistosci, sam w sobie jest na tyle niebezpieczny, ze na-
lezy mobilizowac¢ sity w celu ich ustawicznego demaskowania i unieszkodliwiania?
Z pewnoscig tak, szczegélnie jesli méwimy o stereotypie jako czynniku separujacym,
ktéry oddala nas od Innego i czyni obojetnymi na jego sytuacje. W takiej perspek-
tywie stereotyp jest niczym innym jak kagancem empatii, usprawiedliwiajacym
biernos¢ i powodujacym emocjonalny paraliz. Wszelkie praktyki przetamujace
recepcyjne schematy mozna zatem traktowac jako forme przygotowania jednostki/
wspoélnoty do wyobrazonej ,,godziny zero”, w ktérej decyduje sie wybor pomiedzy
aktem solidarnosci a aktem zaniechania.
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Dla uczestnikéw polsko-ukrainskiego spotkania migedzykulturowego moment
najistotniejszego wyboru przypadl na dzien 24 lutego 2022 roku wraz z kolejna
odstong agresji Federacji Rosyjskiej na Ukraine. Fala solidarnosci w stosunku do
Ukraincow, ktéra ogarnela w tamte dni polskie spoleczenstwo, byta calkowicie
bezprecedensowa, niedajaca poréwnac si¢ z reakcja na pomaranczowg rewolucje
(2004) czy Euromajdan (2013-2014). Pomaganiu ukrainskim uchodzcom towa-
rzyszyly niejednokrotnie deklaracje o wtérnosci historycznych zaszlosci wobec
biezacych relacji. Symbolicznym aktem przezwyciezenia brzemion historii bylo
ponowne odsloniecie przez mera Lwowa Andrija Sadowego pomnikéw lwéw na
Cmentarzu Orlat 20 maja [Ha ysunmapi opnam... 2022]. Obylo si¢ to pomimo
zintensyfikowanej ofensywy propagandy rosyjskiej, probujacej w tamtym okresie
rozbudzi¢ polskie nostalgie kresowe i forsujacej medialny przekaz o rzekomych
planach aneksji zachodnich ziem ukrainskich przez Polske.

Charakter i znaczenie nowego polsko-ukrainskiego sojuszu beda w przysztosci
analizowane pod wzgledem zaréwno kulturowych fenomenéw, jak i projektow poli-
tyczno-gospodarczych, ktére moze on przynies¢. Juz dzis jednak mozna stwierdzic,
ze tak radykalny historyczny przetom nie bytby mozliwy w takiej skali bez wkladu
ukrainskiej dyplomacji migracyjnej, realizowanej, czesto nie§wiadomie, przez setki
tysigcy migrantow, ktorzy poprzez konwiwialny kontakt z polskimi gospodarzami
obnizali konfliktogenny potencjal ukrainsko-polskich kart historii.

Polska percepcja obecnosci ukrainskich migrantéw w rodzimej przestrzeni
przez diugi czas byta dos¢ nikla, w swych najbardziej unifikacyjnych przejawach
okreslajaca t¢ grupe wraz z wszystkimi przybyszami z krajéow bylego Zwiazku
Sowieckiego (nie wylaczajac przy tym polskich repatriantéw) mianem ,,ruskich”
[Fytypec 2020: 100]. Dopiero na poczatku XXI wieku, szczegoélnie od drugiej jego
dekady, posta¢ ukrainskiego migranta (gtéwnie migrantki, o czym po6zniej) stala sie
obiektem artystycznych dociekan i przenikneta do polskich tekstow kultury. Celem
niniejszych rozwazan jest przesledzenie ewolucji ukrainskich heteroobrazéw po-
jawiajacych si¢ w polskim kinie i literaturze na poczatku XXI wieku na wybranych
przykladach.

Do jednych z pierwszych préb reprezentacji ukrainskiego doswiadczenia
migracyjnego w XXI wieku nalezy dokument Pawla Lozinskiego Pani z Ukrainy
22002 roku. Ten krétkometrazowy obraz anonsowany byt jako ,, kameralny portret
Ukrainki, ktora do Polski przyjechala w poszukiwaniu pracy” [Pani z Ukrainy 2022].
Zajmujacy jeden akapit opis filmu zawiera najintymniejsze szczegdly z zycia ukra-
inskiej migrantki, wlaczajac w to relacje z bliskimi, nieudany zwiazek malzenski
oraz marzenia o lepszej przysztosci. Przed nakreceniem tego dokumentu Lozinski
stworzyl m.in. Takg historig (1999) oraz Siostry (1999), ktére przyniosty mu miano
tilmowca codziennosci. Rezysera okreslono tak ze wzgledu na jego umiejetnos¢
odnajdywania bohateréw w swym najblizszym otoczeniu oraz stosowanie metody
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polegajacej na ,,uzyciu kamery wideo zapisujacej obrazy rzeczywistosci z pozycji
filmowca $wiadka” [Dabert 2013: 158].

W sytuacji migracyjnej nic jednak nie jest neutralne [Gosk 2021: 234], w tym
takze wybierane przez tworcow strategie artystyczne. Dobrochna Dabert w swoim
artykule Czy mozliwe jest dzisiaj w Polsce kino kolonialne? Przypadek ,,Pani z Ukra-
iny” Pawla Loziniskiego dowodzi, Ze stosowane przez rezysera $rodki artystyczne,
ktére pozwalaty mu w poprzednich obrazach manifestowac empatie w stosunku do
swoich bohateréw, w przypadku portretowania ukrainskiej migrantki doprowadzity
do uprzedmiotowienia bohaterki [Dabert 2013: 158]. Schowany za obiektywem
kamery Lozinski wypytuje swa gosposie, pania Lesie, o jej dotychczasowe zycie
w Ukrainie. Kobieta, nie przerywajac sprzatania i gotowania, opowiada m.in. o roz-
padzie swojego malzenstwa oraz tesknocie za jedyna corka. Rozmowa odbywa
sie w jezyku polskim, ktéorym pani Lesia postuguje si¢ z wyraznym akcentem, co
sprawia, Ze jej wyznan nie sposob traktowac catkowicie powaznie, gdyz nabieraja
cech infantylnych historii. Zakres omawianych tematow reglamentowany jest przez
pytajacego gospodarza, stad bohaterka filmu moze, co prawda, pozali¢ si¢ na zdra-
dzajacego ja bylego meza, jednak potencjalnie nie moze nieprzychylnie odnies¢ sie
do polskiego pracodawcy, ktdry jednoczesnie jest autorem dokumentu. Ostatecznie
widz nie dowiaduje si¢ niczego na temat wyksztalcenia i zawodu pani Lesi, trwajac
w przekonaniu o ,,naturalno$ci” przedstawionej sytuacji. Jej iluzorycznos¢ obnazy
prawie dwie dekady pdzniej reportazystka Monika Sobien-Gorska: ,,Nie wiem, dla-
czego na poczatku wysztam z prostackiego zalozenia, ze Ukrainki sprzatajace nasze
mieszkania czy pracujace na zmywaku w polskich knajpach na Ukrainie robily to
samo, tylko za znacznie mniejsze pienigdze” [Sobien-Gorska 2020: 10].

Jest w Pani z Ukrainy scena, ktdra odwraca na chwile role i stawia tym razem
rezysera w sytuacji przepytywanego. To symboliczny moment, w ktérym bohaterka
wypowiada swoje imi¢ — Lesia. Lozinski przekreca je, sygnalizujac tym samym, ze
nie odsyla go ono automatycznie do jednej z najwazniejszych ukrainskich pisarek —
Lesi Ukrainki. Ostatecznie zatem uzasadnione staje sie pytanie, o czyjej kondycji
widz dowiaduje si¢ wiecej: ukrainskich migrantéw zarobkowych czy polskich go-
spodarzy, wypowiedzi ktoérych zdradzajg nierzadko przejawiajaca wyraznie kolo-
nizatorski rodowdd ignorancje [Dabert 2013: 158].

Zarzut zaniechania elementarnej kwerendy trudno postawi¢ natomiast Barba-
rze Kosmowskiej, ktéra w 2013 roku wydata powies¢ Ukrainka. Kosmowska znana
jest jako autorka ksigzek dla mlodziezy. W tej roli zostala doceniona takze w Ukra-
inie, gdzie jej powies¢ Buba (2002) w ttumaczeniu Bozeny Antoniak trafita do
kanonu lektur szkolnych. Réwniez w Ukraince pobrzmiewaja echa dydaktycznego
imperatywu, ktéry mial za zadanie wytraci¢ polskiego czytelnika z owego mylne-
go przekonania o migrantkach ze Wschodu jako profesjonalnych sprzataczkach.
W samej powiesci pojawia sie aluzja do glosnej, skandalicznej wypowiedzi polskie-
go dziennikarza, ktéry w telewizji $niadaniowej przyréwnat Ukrainki do robotéw
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sprzatajacych [Wisniewska 2012]. Deklarujaca walke z tym stereotypowym pogla-
dem pisarka kreuje posta¢ wiolonczelistki Iwanki, ktora rezygnuje z kariery muzycz-
nej na rzecz zarobkowania w Polsce. Zgodnie z intencja Kosmowskiej [Vkpainka»
3pytinye cmepeomunu... 2013] czytelnik w rezultacie otrzymuje wspolczesng wersje
Kopciuszka dla dorostych z cala plejada jednowymiarowych postaci, tworzacych
wspolnie zlozong z binarnych opozycji konstrukeje. Iwanka jednoznacznie goruje
moralnie nad pozostalymi bohaterami powiesci, jednak z jakiego$ powodu nie
mozna pozby¢ sie wrazenia, ze odstaje od nich, jesli nie intelektualnie, to przynaj-
mniej ze wzgledu na swag emocjonalng niedojrzalos¢. Sytuacji nie zmienia dyplom
konserwatorium muzycznego. Kluczem do wyjasnienia tej sprzecznosci okazuje si¢
jezyk, ktorym postuguje si¢ bohaterka.

Kosmowska przed napisaniem ksigzki do$¢ dobrze zaznajomita si¢ z realiami
wspolczesnej Ukrainy oraz z bogata frazeologia jej jezyka. Dzieki temu mogta wy-
posazy¢ swe ukrainskie bohaterki w osobliwy idiolekt, majacy oddawa¢ wschodnia
melodyjno$¢ m.in. za pomocg czesto stosowanej elipsy, np.: ,,Teraz Mykola inny.
Czuly. Pizze klepie, a o niej mysli” [Kosmowska 2013: 250]. Rzecz w tym, ze konse-
kwencje podobnej orientalizacji jezyka nie ograniczajg sie jedynie do estetycznych.
Moéwigce nim bohaterki momentalnie ulegaja egzotyzacji, przez co dochodzi do
przesunigcia przypisywanych im pierwotnie rdl. To wlasnie dlatego juz w pierwszej
scenie odbywajacej sie na polsko-ukrainskiej granicy stara handlarka dos$¢ nieocze-
kiwanie przeobraza si¢ we wrozbiarke przepowiadajaca Iwance przysztos¢. Sprawia
to wrazenie, jakby autorka nie panowata nad stworzonym przez siebie jezykiem,
ktéry zaczyna narzucaé whasne reguly gry. Swiatopoglad Iwanki oparty zostal na
ludowych porzekadtach babci Lesi, tak jak przykladowo: ,,Bieda cig¢ znajdzie, cho¢
i stonce zajdzie” [Kosmowska 2013: 283] lub ,,Co byto, mineto, po wodzie splyneto”
[Kosmowska 2013: 250], a ich sprawdzalnos¢ regularnie potwierdza sama bohaterka.
Z jezyka bierze si¢ rowniez ogoélny konserwatyzm Iwanki i zblizenie do cerkwi. Jej
nadmierna emocjonalnos¢, ludowos¢ i wschodni akcent powoduja, ze polscy bohate-
rowie powiesci mogg traktowac ukrainska protagonistke jedynie z politowaniem lub
poirytowaniem. Jej jezyk stwarza bariere dla rownego traktowania. Potwierdzaja to
rozmowy z ukrainskimi migrantkami przeprowadzone przez Sobien-Gorska. Jedna
z jej interlokutorek zauwaza: ,,Bo inny jest obcy z USA, a inny ze Wschodu. Znam
dziesiatki takich przykladéw. Pracuje u nas pewien Hiszpan. Kiedy uczyl si¢ polskie-
go i jeszcze moéwil niezdarnie rézne stowa, to to bylo stodkie i zabawne. A jak Ukrai-
niec przekreca, to ludzi to irytuje albo sie z niego $miejg” [Sobien-Gorska 2020: 200].

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na sposob, w jaki ksigzka anonsowana jest na por-
talach czytelniczych: ,Wspolczesna Warszawa. Do miasta przybywaja tym samym
pociagiem dwie kobiety, Iwanka Matwijenko i Zofia Wolska. Iwanka jest mloda
wiolonczelistkg z Ukrainy, w Polsce chce zarobi¢ na dom, ktéry dzieli¢ ma z Myko-
I, takze muzykiem. Jej narzeczony przetart juz polskie szlaki — od jakiegos czasu
mieszka w Warszawie, pracuje w pizzerii, a wieczorami gra w knajpie. Iwance takze
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marzy si¢ praca zgodna z jej wyksztalceniem, ale oczywiscie, bedac Ukrainka,
moze co najwyzej zarabiac jako sprzataczka lub gosposia” (zaznaczenie moje -
R.K.) [Ukrainka 2013]. Ostatnie zdanie sugeruje istnienie szklanego sufitu, z gory
uniemozliwiajacego bohaterce znalezienie lepszego zatrudnienia. Niezaleznie od
trudnosci na rynku pracy, z ktérymi stykaja si¢ migranci zarobkowi, powyzsze
stwierdzenie $wiadczy bardziej o barierach w mentalnosci autora/ki anonsu. Tym
samym ksigzka, majgca by¢ protestem przeciwko stereotypizacji, przywiazuje Ukra-
inki do kontekstu serwisu sprzatajacego. Co wazne, w tekscie powiesci ograniczenia
te dotycza jedynie kobiety (Iwanki) i nie obejmuja meskiego protagonisty (Mykoty).
W przypadku Mykoly osobiste doswiadczenie dominuje nad narodowymi marke-
rami, ktérymi emanujg postaci kobiece. Sytuacja migracyjna nie stanowi dla niego
przeszkody w realizacji kariery jazzmana. To prawda, Ze na poczatkowym etapie
zmuszony jest do wykonywania mato prestizowej profesji dostawcy pizzy, ale jest
to jedynie $ciezka ku lepszej przyszlosci, podczas gdy Iwanka jest niejako progra-
mowo skazana na brak perspektyw, poniewaz, powtérzmy: bedac Ukrainkg, moze
co najwyzej zarabiac jako sprzataczka lub gosposia. Jezyk Mykoly jest w mniejszym
stopniu poddawany wschodniej egzotyzacji, co powoduje, ze w istocie ukrainski bo-
hater nie ro6zni si¢ szczegélnie od swych polskich meskich odpowiednikéw — Bruna
i Kristiana. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w polskiej percepcji wylacznie tozsamos¢
ukrainskiej kobiety staje si¢ przestrzenia dociekan i eksploracji roznicy kulturowe;j.
Swoistym sygnalem fasadowosci gtéwnej bohaterki jest jej raptowna likwidacja.
Wprowadzony pod koniec powiesci watek kryminalny na tle calej fabuly wyglada
dos¢ niewiarygodnie, co mozna odczytac jako radykalny sposdb uwolnienia si¢ od
razgcej nazbyt niska referencyjnoscia konstrukeji gtéwnej bohaterki.

Otlena Haleta w 2013 roku pisala o Ukraince: ,YaBHa IBanka mpwmiinuia
B JliTepaTypy, abu 3BepHYTM yBary Ha HOBOIIOCTA/Iy Ipob/IeMy — Ui TOTO, XTO
3a/IMIIAE CBill AiM, i TOTO, JO UMIIOTO fOMY BiH noTpamse. Yu symina KocMoBcbka
BupimmTy 10 npobnemy? HaBpsiz. Are cTana 0gHOIO 3 IIEPIINX, XTO 3BXXMUBCA i
o3Byunty’ [lanera2013]. Recenzentka wyrazila przy tym spodziewanie, ze ukrain-
ski przekiad ksigzki spotka si¢ z duzym zainteresowaniem i wywota nad Dnieprem
zywa debate. Ukrainka w thtumaczeniu Oksany Tesluk zostala wydana w 2017 roku,
a wiec juz w pomajdanowej Ukrainie, kiedy to procesy migracyjne w tym kraju
byly natezone, jednak wbrew oczekiwaniom nie stala si¢ przyczynkiem do szer-
szej dyskusji. Ukrainski czytelnik najwyrazniej nie zaliczyl tej pozycji do kategorii
tekstow literackich, ,,ski gommomararoTh yBUpasHUTHI eMOLlii Ta pO3MICIIN, 3 IKUMMU
Bi/f0YBAETHCsI OCBOEHHSI 4y>KOTO IIPOCTOPY, BIUCYBAHHS CBOTO «SI» 10 IpocTOpy
Oyt Inmoro” [Pomanenko 2022: 196].

Warto zaznaczy¢, ze pierwsze glosy kietkujacej dopiero literatury gastarbeite-
réw, opisujacej ukrainskie doswiadczenie migracji zarobkowej do Polski, naleza do
mezczyzn i s3 opozycyjne do artystycznych wypowiedzi polskich twércow. Polak
z Ukrainy Dimy Garbowskiego z 2019 roku to swego rodzaju testimonium entuzja-
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sty (wedlug nomenklatury australijskiej badaczki Ruth Johnston [za: Wlodarczak
2005: 5]), zdeterminowanego, by jego osobisty projekt migracyjny zakonczyt si¢
powodzeniem. W przypadku Garbowskiego oznacza to nic innego jak pelng asy-
milacje [Garbowski 2019: 204]. Przykiad polskiej migracji do Niemiec pokazuje, ze
glosy drugiego pokolenia migrantéw demaskuja czestg iluzorycznos¢ podobnych
success stories (por. My, super imigranci Emilii Smechowski), jednak stanowi to
przedmiot odrebnej dyskusji. IIJodennuk ykpaincvkoeo nonaxa Borystawa Kotyjaka
z 2020 roku w pewnym sensie dialoguje z Ukrainkg Kosmowskiej i jawi si¢ w tym
kontekscie jako spowiedz anty-Kopciuszka. Zamieszczona w ksiazce relacja z kil-
kumiesiecznego pobytu w Poznaniu stanowi w istocie katalog uzytecznych, aczkol-
wiek nie zawsze zgodnych z litera prawa, trikdw majacych na celu czy to unikanie
oplat w transporcie miejskim, czy to ,,czestowanie si¢” stodyczami podczas pracy
w hurtowni artykuléw spozywczych.

Wobec powyzszego nalezy postawi¢ pytanie o celowos¢ przepracowujacych
temat migracji polskich tekstow kultury, nawet jesli u ich zrodet lezy intencja udzie-
lenia glosu tym, ktérzy wskutek dziatania proceséw migracyjnych zostali narazeni
na utrate podmiotowosci. Analiza tych obrazéw ujawnia bowiem wiele ograniczen,
ktérymi obarczona jest reglamentacja wypowiedzi migranta przez osobe pytajacego
(przypadek Pani z Ukrainy Lozinskiego) lub imitacja migracyjnego doswiadczenia
Innego (przypadek Ukrainki Kosmowskiej). Jednostronna reprezentacja nie jest
w stanie zamieni¢ realnego dialogu i za kazdym razem grzeszy tym samym - moéwi
wiecej o tworcach i ich $wiecie anizeli o nowo przybylym Innym, czyli, méwiac
inaczej, jest wypowiedzig w ramach kulturowego monologu.

Swiadomos¢ tego, ze méwigce o Innych, portretujemy w pierwszej kolejnosci
samych siebie, deklarowali tworcy serialu telewizyjnego Dziewczyny ze Lwowa (2015-
2019), przyjetego z sukcesem zaréwno wsrdd polskiej, jak i ukrainskiej publiczno-
$ci [Rosinska 2022: 149]. ,,Serial to jest po prostu ludzka opowies¢ réwniez o nas.
A moze nawet przede wszystkim o nas” - mowil w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”
rezyser Wojciech Adamczyk [Dziewczyny ze Lwowa 2016]. Opowies¢ o czterech
Ukrainkach przyjezdzajacych do Polski, aby znalez¢ prace i na nowo ulozy¢ sobie
zycie, spotkala si¢ nie tylko ze sporym zainteresowaniem ze strony widzow, ale takze
badaczy, sledzacych funkcjonowanie stereotypow narodowych w kulturze masowej
[zob. m.in. Demby 2018; Drag 2018; Rosinska 2022]. Co ciekawe, zdania tych ostat-
nich sa podzielone w kwestii tego, czy wizerunki serialowych bohateréw wzmacniaja
mechanizmy stereotypizacji, czy tez przeciwnie — neutralizujg je poprzez podnoszenie
kompetencji kulturowych odbiorcéw [Demby 2018: 103; Drag 2018: 400].

Gatunkiem, ktéry ze wzgledu na zakltadang obecnos¢ paktu referencyjnego
wydaje si¢ kompromisowym rozwigzaniem przy podejmowaniu préb reprezentacji
cudzego do$wiadczenia migracyjnego, jest reportaz literacki. W 2015 roku ukazat
sie Krol kebabow i inne zderzenia polsko-obce Marty Mazus, w ktérym sytuacja
Ukraincéw wpisana zostala w szerszy kontekst migracyjny w RP. Reporterka po-
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stawila w nim pytanie nie tylko o stopien przygotowania polskiego spoteczenstwa
do funkcjonowania w warunkach wielokulturowosci, ale przyjrzata si¢ rowniez
praktykom akademickim i artystycznym, w teorii majacym 6w stopien gotowosci
podnosié.

Monika Sobien-Goérska we wspomnianym juz reportazu Ukrainki. Co myslg
o Polakach, u ktérych pracujg? z 2020 roku zrywa ostatecznie z utopijnym projektem
tworzenia esencjalistycznego portretu zbiorowego migrantek na rzecz przegladania
sie w ich oczach. Reporterka rozmawia z ponad dwudziestoma ukrainskimi kobie-
tami, ktdre na state lub tymczasowo pracowaty w Polsce jako sprzataczki. Wedlug
cytowanych w reportazu zrodet w przededniu inwazji Rosji na Ukraine pracowalo
w ten sposob niecale trzydziesci procent legalnie zatrudnionych ukrainskich mi-
grantek. Sobien-Gorska zaznacza jednak, ze kariery jej interlokutorek potoczyty
sie réznie. Cze¢$¢ z nich odniosla sukces w biznesie, a cze¢$¢ znalazla zatrudnie-
nie w sektorze nauki i kultury, co mozna traktowa¢ jako kontrargument wobec
przywolywanej tezy o szklanym suficie. Znamienne jest, ze Sobien-Gorska jako
pierwsza calkowicie zrezygnowata z wszelkich prob oddania wschodniego akcentu
swoich rozmoéwczyn. Wydaje sie, ze to ze wszech miar stuszna decyzja w obliczu
konsekwencji, ktore niosltyby ze sobg eksperymenty w obrebie sktadni i leksyki. Nie
oznacza to jednak tabuizacji tematu akcentu. Jest on w reportazu podejmowany,
jednak nie ,,odtwarzany”.

Uzmystowienie niewykonalnosci projektu sportretowania ,,prawdziwej Ukra-
inki” stwarza szanse, by dowiedzie¢ sie czego$ wiecej o samym sobie. W wypowie-
dziach rozméwczyn Sobien-Gdrskiej maluje si¢ obraz kondycji beneficjentéw pol-
skiej transformacji gospodarczej. Nader szybkie bogacenie si¢ stalo si¢ wyzwaniem,
z ktérym nie wszyscy sobie poradzili. Do czestych konsekwencji nalezy poluznienie
relacji rodzinnych: ,,Przez trzy lata sprzatatam u bogatych ludzi w Warszawie. Glow-
nie Wilanéw, Konstancin, Wawer. Przed domami trzy samochody, kazdy kosztuje
nawet milion zlotych. Zmywatam podtogi zrobione z marmuréw, za ktére mozna
by kupi¢ cala wies, z ktdrej pochodze. Tylko co z tego? Nigdzie nie widzialam
wiekszego nieszczescia niz w tych domach” [Sobien-Gorska 2020: 149]. Liczne
wypowiedzi ukrainskich migrantek na temat polskich rodzin, u ktoérych pracowaly,
nie powodujg jednak generowania nowych stereotypowych obrazdéw, tym razem
na temat umownych autochtonéw. Udaje si¢ tego unikng¢ wlasnie dzigki wielosci
glosow, artykulacji czesto wzajemnie sprzecznych osobistych doswiadczen i wyda-
wania opinii o pracodawcy na podstawie jego indywidualnych przymiotéw.

Czy nalezy zatem uzna¢, ze w sytuacji migracyjnej strona przyjmujgca musi
pogodzic sie z nierozpoznawalnoscia oblicza nowo przybytego Innego i ostatecznie
powinna zaniecha¢ préb jego sportretowania, gdyz nie tylko sa one skazane na niepo-
wodzenie, ale w dodatku wiktajg tworce w postawy paternalistyczne? Niekoniecznie.
Jest to raczej niezbedny wstep do poglebionej refleksji nad istota miedzykulturowego
spotkania i specyfiki komunikowania o nim. Bez tych pierwszych, prowadzonych
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nieco po omacku (cho¢ zapewne w dobrej wierze) eksploracji, nie bytoby mozliwe
rozpoznanie braku neutralnosci kazdego, bodaj z pozoru najbardziej niewinnego,
tworzywa dziela artystycznego. Ograniczone zaufanie do zastalego jezyka i srod-
kow komunikacji artystycznej powinno doprowadzi¢ do wzmozonej podejrzliwosci
przy korzystaniu z nich i niejako programowym przewrazliwieniu i wyczuleniu na
warunki sprzyjajace zaistnieniu symbolicznej przemocy. Dopiero po takim okresie
mozliwe jest powstanie tekstow kultury bedacych swiadomymi prowokacjami arty-
stycznymi, skierowanymi przeciwko kostnieniu poprawnosci polityczno-kulturowej,
a nie bezwiedng aktywizacja nierozpoznanych uprzedzen kolonialnych.

Spore dokonania w tym zakresie osigga od niedawna mocno osadzony w nurcie
publicystycznym polsko-ukrainski teatr, odwolujacy sie nierzadko do postulatow
emancypacji wszystkich cztonkéw zespolu twércow widowiska teatralnego. Na
przyklad w wielokrotnie nagradzanym spektaklu Lwéw nie oddamy (rez. Katarzyna
Szyngiera) aktorka Oksana Czerkaszyna demaskuje utopijnos$¢ projektu poszuki-
wania obrazu ,prawdziwej Ukrainki’, zwracajac si¢ przy tym do widzow stowami:
»Co to znaczy zagrac role prawdziwej Ukrainki? Czy zaprosiliScie mnie zagrac role
«prawdziwej Ukrainki», zeby legitymizowac, Ze jestescie wobec mnie przyjazni i mili
i ze tak naprawde nie ma zadnych problemoéw i ze to tylko politycy nas dziela?”
(Lwéw nie oddamy).

Interkulturowos¢, rozumiana jako wlasciwos¢ tworczosci powstajacej na przecie-
ciu kultur [Warakomska 2019: 38], bedzie bez watpienia waznym czynnikiem mody-
tikujacym polska literature w przyszlosci. Pierwsze oznaki dajq si¢ juz zaobserwowac
m.in. w utworach Zanny Stoniowskiej (Dom z witrazem 2015) czy Walerego Butewi-
cza (Dziennik uroku zarazy 2020). Prawdziwy przelom moze nastapic jednak dopiero
wowczas, kiedy pokolenie setek tysiecy ukrainskich dzieci, ktére z powodu agresywne;j
polityki Federacji Rosyjskiej podjely ksztalcenie w polskich szkotach, dojrzeje do tego,
aby opowiedzie¢ o wlasnym doswiadczeniu migdzykulturowego spotkania.
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