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MDX IIEPIOKOM I'OJIMCOM
I EEEPTAPIOM MOKOM:
T'OTEJIb ,BEJIMKA IIPYCCIA”
BOTIIAHA KOJIOMINYYKA

AJIEKCAHJIPA 3UBEPT

VYuiBepcureT im. Afgama Minkesnya B IlosHani, [TosHanb - [Tonbima

AHOTAIIA. IIpegmeToM aHami3y B Ijilf cTaTTi € pomaH Bormana Komowmittayka Tomens ,,Benuka
IIpyccisa”. 3 TOYKM 30py )KaHPOBOTO BU3HAYEHHA TBip IVIABHO BIIMCYETLCA B PAMKIU PETPO-TAETEKTUBY
3 e/leMeHTaMJ HyapHOTO pOMaHy. ABTOPCbKMIT BapiaHT peTpO-IeTeKTUBY, BUKOPUCTAHUII TMCbMEH-
HUKOM, 6€3CyMHIBHO 1HCITIpOBaHMIT K/IaCUKaMM )KaHpy, TakuMu sk Aptyp Konau Jloin un Arata
KpicTi, a TaKo>X Cy4acCHUMM aBTOpaMy, TBOPY SAKMX MICTATb NMOAIBII OpuUTriHaIbHI Moanikarii
(Mapek Kpaescokuit un Konpap JleBanfoBcbKuit). IIpocTexxyerbes 1ie, 30KkpeMa, y mo6ynosi ro-
JIOBHOTO Teposi, IKUM € TiOpyaHMIl epcoHax, CTBOpeHuit Ha 6asi crninbaux puc llepnoka Xomvca
ta EGeprapma Moka. B ananizoBaHOMY pOMaHi CJIif 3BepHYTH yBary it Ha IO6YIOBY XyLOXKHbBOTO
TpOCTOPy. ABTOPChbKE MallyBaHH:A aKTUBi3y€e Pi3HOMaHITHi Ky/IbTypHO-iCTOPUYHI KOJIM, BifITaK € He
JIUIIE €7IEMEHTOM, 1[0 CYIPOBOJI)KY€E PO3BUTOK CIOXKETHOI J/iHil, a 71 BUpa)keHHAM KOHTPIereMo-
HICTCHKOI ITPAKTUKM — IPOTUi TOBepXOBilt yHiikawii, aHoHIMisawii Ta geHarionanmisanii. Takum
4y1tHOM poMaH Koomiitayka MoykHa BBaXKaT! MEKOBMM TBOPOM 3 OIJIAY Ha J10ro 6aratoajipecHicTb
Ta MEeBHUIT icTOpUYHMIT HaxW1. Y IIbOMY KOHTEKCTi, ipeiidyioun mofeKyau B 6ik HOCTMOAEPHI3MY,
Tomenwv «Benuxa IIpyccis» IaBHO BIUCY€ETbCA B aKTyanbHuii Bif 3mamy XX-XXI cT. TpeHf BifKpUTTA
MacOBOI iTepaTypu Ha ri6pUAHICTD, MeXXOBICTD Ta 6araTO>XaHPOBICTb 3 ypaxyBaHHAM HalliOHaIbHIX
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apxeTuIis, 06pasiB Ta MOTMBIB, a TAKOX IXHBOTO CIIiBBiJHECEHH: 3i CBITOBOIO (30KpeMa Cy4acHOI0)
K/TACUKOIO JKaHpY.
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ABSTRACT. The subject of the analysis in this paper is the novel by Bohdan Kolomiichuk entitled
The Great Prussia Hotel. From the genre point of view, the piece fits seamlessly into the so-called
retro detective story with elements of the noir novel. The author’s variant of the retro detective story
is clearly inspired by the classics of the genre, such as Artur Conan Doyle or Agata Christie (also
contemporary ones, already containing further original modifications, such as Marek Krajewski or
Konrad Lewandowski). This translates, for example, into the construction of the main character. Thus,
a hybrid character is created, which appears to be a conglomerate of the features of Sherlock Holmes
and Eberhard Mock. One should also pay attention to the construction of the novel space. Mapping
activates various cultural and historical codes, it is not only an element accompanying the development
of the plot but an expression of counter-hegemonic practice - the opposition to superficial top-down
unification, anonymization and denationalization. Kolomiichuk’s novel can therefore be considered
a borderland work in some places due to its multi-address character and a certain historical verve.
In this context, at times drifting somewhat towards postmodernism, the Hotel smoothly fits into the
trend of opening up popular literature to hybridity, borderline and multi-genre, visible since the turn
of the 20th and 21st century, while taking into account national archetypes, images and motifs, and
correlating them with the global (also contemporary) classics of the genre.

Keywords: Bohdan Kolomiichuk, The Great Prussia Hotel, popular literature, retro crime fiction, Poznan

Bohdan Kotomijczuk (1984) to jeden z mtodych wiekiem i stazem pisarzy, ktorzy
swoimi poszukiwaniami twoérczymi w znaczny sposob ubarwiaja i urozmaicaja
wspolczesna literature ukrainska. Autor zadebiutowal na rynku wydawniczym
w 2013 roku historyczno-przygodowa powiescig Ludwisarz. Igrzyska wielmoznych
(JTIrodsucap. Iepu senvmos), za ktorg otrzymal gléwng nagrode w znanym (istnie-
jacym juz ponad 20 lat) i prestizowym konkursie Koponauis Crosa'. Rok pdzniej

! Koronacja Stowa - istniejacy od 2001 roku miedzynarodowy konkurs literacki zainicjowany
przez Tetiang i Jurija Lohuszow.
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ukazala si¢ Tajemnica Ewy (Taemuuus €su) — zbioér opowiadan kryminalnych, kto-
rych akcja rozgrywa si¢ na poczatku XX wieku i w ktorych po raz pierwszy pojawia
sie posta¢ komisarza Adama Wistowicza. W nastepnych latach ukazaty sie kolej-
no: Wiezienie dusz (B a3nuus 0yw, 2015), Niebo nad Wiedniem (He6o 1ao Bionem,
2015), Wizyta doktora Freuda (Bisum doxmopa Ppoiioa, 2016), Krél bélu (Koponv
6omio, 2017), Mozart z Lembergu (Moyapm i3 /lembepea, 2018) oraz Hotel ,Wielkie
Prusy” (Iomenv ,Benuxa Ipyccisi”, 2019) i Ekspres do Galicji (Excnpec do Ianiuii,
2020). W najnowszej, dopiero wchodzacej do obiegu czytelniczego powiesci 300
mil na wschéd (300 munv Ha cxio, 2022) autor kontynuuje seri¢ przygod komisarza
Wistowicza, tym razem przenoszac akcje w nieco inne czasy i rejony. Historia roz-
grywa si¢ nieco pdzniej, w 1920 roku, w jako$ciowo zmienionej rzeczywistosci. To
najpierw ogarniety kryzysem powojennym Wieden, potem za§ dwa nowe, jeszcze
nieokrzepte panstwa: Rzeczpospolita Polska i Rosja Radziecka®.

Wspolczesny ukrainski kryminal przebyl te sama droge, co cala literatura po-
pularna i masowa na obszarze postradzieckim, a ktora rozpoczela sie od erupcji
w latach 90. XX wieku ksigzek dla masowego odbiorcy. Nie jest to zaskoczeniem,
albowiem wczesniej beletrystyka byta nadzwyczaj watla i okrojona (przy zacho-
waniu obowigzkowego kryterium ideologicznego) w zasadzie do powiesci sen-
sacyjno-szpiegowskich oraz kryminalu milicyjnego, zas powiesci masowej nie
byto wcale. Ksigzki przeznaczone dla szerokiego kregu czytelnikow blyskawicznie
zdobyly ich serca, jednak na opracowania profesjonalnych znawcéw przedmio-
tu nalezalo nieco poczekaé. Dzis$ sytuacja wyglada zupelnie inaczej — XXI wiek
przynidst sporo prac naukowych, z ktérych wynika, ze literaturoznawstwo ukrain-
skie nie tylko chetnie, ale i skrupulatnie przyglada si¢ temu obszarowi tworczosci.
W pracach takich badaczy jak (chronologicznie) Tamara Hundorowa [[yanoposa
2008, 2005], Nifa Zborowska [360poBcpka 2007], Jarostaw Poliszczuk [ITomingyx
2008], Oteksandr Astafjew [Acra¢’es 2011], Sofija Fitonenko [®inonenxo 2011]
czy Otena Romanenko [Pomanenko 2014] rozpatrywane sg w sposob bardziej lub
mniej kompleksowy rozmaite aspekty funkcjonowania tekstéw popularnych i ma-
sowych (ze szczegélnym uwzglednieniem kwestii specyfiki ukrainskiej)’. Powstaja
réwniez artykuly naukowe omawiajace te perspektywe badawcza [np. Hajder 2017].
W tym ujeciu tworczos¢ Bogdana Kotomijczuka jest pod wieloma wzgledami in-
teresujaca, tym bardziej, ze konkretne rozwigzania pisarskie pozwalajg umiescic
ja w aktualnych trendach wielokierunkowego, inspirowanego nie tylko klasyczna
powiescia detektywistyczng, swiatowego kryminatu literackiego®.

% O najnowszej powiesci Bogdana Kolomijczuka zob. HCITY 2022.

* Pisze o tym takze Swittana Olijnik w recenzji monografii Ofeny Romanenko po$wigconej
literaturze popularnej [Olijnyk 2016].

* Szerzej na temat kryminalu postrzeganego jako integralna czes¢ literatury Swiatowej zob. King
2018: 48-61.
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Autor nie ukrywa, ze wybor gatunku, w ktérym aktualnie publikuje, nie byt przy-
padkowy. Jego literacki debiut — Ludwisarz — byl napisany w konwencji historyczno-
-awanturniczej i, zdaniem autora, prezentowal soba swoisty poczatek poszukiwan
tworczych, ostatecznie doprowadzajacych go do ,kryminatu z myszkg™. Cyklem
z komisarzem Wistowiczem Kolomijczuk z powodzeniem wpisuje si¢ w klasyke
gatunku, jednoczesnie wprowadzajac wlasne modyfikacje. Korzysta on zaréwno
z doswiadczen klasykow (Edgar Allan Poe, Arthur Conan Doyle, Agatha Christie),
jak i wspolczesnych mistrzow tzw. kryminatu retro (np. Boris Akunin, Leonid Jo6-
zefowicz czy Marek Krajewski i Konrad T. Lewandowski), stara sie poznac i zglebi¢
klimat miejsc, na tle ktorych rozgrywac sie bedzie akcja kolejnych ksigzek. Tak bylo
réwniez w przypadku analizowanej pozycji. W jednym z wywiadéw autor wspo-
mina:

Zawsze do napisania powiesci potrzebuje czego$ wigcej niz tylko zwyklych dokumentéw, mate-
riatéw historycznych lub starych zdjec. Niejeden raz przeszedlem wigc od zamku do dawnego
mostu Chwaliszewskiego i z powrotem. Niejedna kawe wypilem w Barze Mlecznym, gdzie nie
wpadajg turysci. Wszystko po to, zeby poczu¢ tamtejsze klimaty [Kotomijczuk 2021].

Akcja powiesci Hotel ,Wielkie Prusy” rozgrywa si¢ w 1905 roku na terenie Ce-
sarstwa Niemieckiego, a $cislej Krolestwa Prus (Berlin, Miedzychdd, Poznan) oraz
Austro-Wegier (Lwow) — to ostatnie to miasto emblematyczne, taczace wszystkie
czedci cyklu powiesciowego Kolomijczuka. Komisarz lwowskiej policji Adam Wi-
stowicz postanawia poméc mlodszemu koledze, Polakowi Samkowskiemu, i przyj-
muje do$¢ banalng (jak mu sie wydaje) i rutynowg sprawe. Sledztwo prowadzi go
do Prus, a konkretnie do Poznania. Dziala tam grupa wplywowych biznesmenéw
i urzednikow, ktora w polaczeniu z lokalng mafig stara si¢ wykry¢ i zneutralizowaé
zagranicznych szpiegéw. Nieoczekiwanie kolejni cztonkowie grupy zaczynajg umie-
ra¢ w dziwnych okoliczno$ciach, a jakby tego byto mato, na celowniku tajemniczego
zabojcy w pewnym momencie znajduje si¢ rowniez byla Zona komisarza — Anna.
Przeniesienie miejsca akcji na terytorium nieco oswojonej, ale jednak obcej kultury
pozwala ubarwi¢ opowiadana historie, a jednoczesnie przydac jej nieco tajemniczo-
$ci poprzez wskrzeszenie klimatu czaséw dla wspoélczesnego czytelnika dostepnych
wylacznie jako przekaz historyczny, a wigc interesujacych w swojej abstrakcyjnosci
czy nawet egzotyce.

Z gatunkowego punktu widzenia utwér mozna zaliczy¢ do grupy powiesci kry-
minalnych w odmianie detektywistycznej, z uwagi na czas i miejsce akcji, duzy

> W jednym z wywiadéw Kolomijczuk wyjasnia: ,,JleTekTus — cripaBpii cKiajHnii KaHp, Ta Iie
He € Mii1 ocTatounmit Bu6ip. 3peuToro, epia Mos KHura, «JIrogsucap. Irpy BebMo>K» HamucaHa
B icTOpUKO-aBaHTIOPHOMY KaHpi. CaMe 3 aBAHTIOPHOIO IIPO30IO0 51 cebe aCOLIIOI0 K MMCbMEHHNK.
Y oMy >kaHpi A NpalioBaTUMYy 11 Hafajli. 3arasoM e, Ha Mill IOIJIAL, TO 1 JeTeKTUB — 1ie JIMIIe
pisHOBHUy aBaHTIOpHOI Tpo3n” [Komomirtayk 2016].
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nacisk na sensacyjno$¢ oraz do$¢ luzne podejscie do materialéw historycznych®,
okreslanych jako tzw. kryminaly retro’. Dominujagcym elementem kompozycyj-
nym jest fabula zapoczatkowana zbrodnia. Inicjuje ona przewidywalny przebieg
akcji wynikajacy z rygorystycznego przestrzegania schematu nastepstwa kolejnych
elementéw narracyjnych (proces popetniania zbrodni, wyjasnienie jej przyczyn, wy-
krycie i ujawnienie sprawcy). Jest to wiec, positkujac si¢ ustaleniami Stanko Lasica,
typowa powies¢ funkeji (akcji)®. Rozpoczyna si¢ od ,,przedpowiesci” sktadajace;j sie
z trzech epizodéw. Pierwszy rozgrywa sie 17 pazdziernika 1905 roku w Poznaniu,
ajego gtoéwna postacia jest Markus Szczypak — bohater pdzniej wyraznie osadzony
na do$¢ dalekim planie. W drugim autor przenosi czytelnika do Miedzychodu,
w ktorym 28 pazdziernika odbywa sie pogrzeb Stefana Dresena - znanego berlin-
skiego bankiera, zamordowanego trzy dni wczes$niej podczas przechadzki w jego
ulubionym parku. Poznajemy wowczas czworke kolejnych, wysoko postawionych
bohateréw drugoplanowych, zwigzanych ze sobg nie tylko wigzami towarzyskimi:
sekretarza stanu w Ministerstwie Spraw Zagranicznych Franka von Harpego, fa-
brykanta Waldemara Nitzpona, pulkownika sztabu generalnego Jérna Alsdorfa
i Fridricha Eberta. Przy tej okazji dowiadujemy si¢ réwniez, ze Dresen to kolejna
ofiara tajemniczego nozownika (miesigc wczesniej w trzcinach nad brzegiem je-
ziora w Kérniku znaleziono zwloki niejakiego Felixa Zimmermanna, réwniez zna-
jomego czworki zatobnikow) oraz ze prowadzacy sledztwo komisarz niemieckiej
policji Joachim Liitke nie nalezy do najskuteczniejszych obroncéw prawa. Trzeci
i ostatni epizod wstepu rozgrywa sie w Berlinie, a w jego centrum jest aktorka Anna
Kalisz, prywatnie byta zona komisarza Adama Wistowicza. Podczas umoéwionego
spotkania ze wspomnianym juz komisarzem Liitkem Anna dowiaduje sig, ze grozi
jej niebezpieczenstwo. By poznac wigcej szczegdtéw na ten temat, kobieta godzi si¢
wieczorem przyj$¢ do mieszkania policjanta. Niestety, kiedy sie tam zjawia, znajduje
tylko jego zwloki. Przerazona postanawia zwrocic¢ sie¢ o pomoc do bylego meza.
Zaprezentowane powyzej epizody pozornie niewiele maja ze soba wspolnego,
ale de facto pelnig bardzo wazna funkcje w utworze. Przede wszystkim pozwalajg
wprowadzi¢ bohaterdw, ktorzy w swoim czasie wlacza sie w akeje i odegraja w niej

¢ W przypadku kryminalu retro (w odréznieniu od kryminalu historycznego) autor wybidérczo
korzysta zaréwno z materiatow historycznych, jak i informacji niepotwierdzonych, plotek. Szerzej na
temat pordwnania obu tych odmian zob. Tierlig-SledZ 2016, Krélikowska 2017.

7 Jak pisze Katarzyna Wajda: ,,Przepis na kryminat retro pozornie jest prosty: czas — przesztoéé
mniej lub bardziej odlegta, najlepiej miedzywojnie, miejsce — miasto (preferowane multikulturowe),
bohater — wyrazisty, niepokorny, raczej 4 la Marlowe niz Poirot. I oczywiscie interesujaca zagadka,
najlepiej mroczna, z wigksza lub mniejszg nutka dekadencji, podwazajaca mit o starych dobrych
(czytaj: spokojnych) czasach albo przeciwnie, budzaca tesknote i zazdros¢, ze kiedys wszystko, tacznie
ze zbrodnig, bylo lepsze. Ow motyw czasu i nostalgii jest kluczowy dla nurtu, bo sam termin retro
tylez wygodny, co nieprecyzyjny” [Wajda 2012].

8 Szerzej zob. Lasi¢ 1976: 12-13.
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okreslong role — co prawda pozostawaty one w jakichs stosunkach z ofiarg przestep-
stwa i predzej czy pdzniej nawiaza takze relacje z detektywem, ale same nie beda
w stanie rozwigzac zagadki. Tego typu zabieg (nota bene charakterystyczny tez dla
innych powiesci Kolomijczuka) jednoczes$nie automatycznie podwyzsza poziom
emocji u odbiorcy - styka si¢ on z niespodzianka, zostaje wciagniety w kryminal-
ng gre, ale nie ma przestanek, by przejac¢ role detektywa — dostaje juz wskazowki,
ale nie wie, jak je zinterpretowac. Pozostaje mu podporzadkowac sie i podazac za
narratorem-przewodnikiem, co z kolei jest podstawa doswiadczania przyjemnosci
i relaksu. Kluczem do tego ostatniego, jak stusznie wnioskuje Mariusz Kraska, jest
na tyle tatwe wejscie w §wiat kryminalnej gry, ze ostatecznie mamy do czynienia z jej
dominacja nad $wiadomoscig odbiorcy tekstu — przestaje on czytac tekst, a zaczyna
»by¢ czytanym” przezen’.

Wskazane fragmenty buduja rowniez podstawe tzw. sytuacji, czyli pozwalaja
wprowadzi¢ motyw zagadkowego morderstwa inicjujacego sledztwo. W tym przy-
padku jest to tylko morderstwo komisarza Liitkego. Dwa poprzednie odgrywaja
tylko role drugoplanows i jako takie nie sg szczegélnie istotne. Swiadczy o tym
przede wszystkim sposob ich prezentacji. Przede wszystkim zostaly dokonane na
tyle dawno, ze bohaterowie juz si¢ z nimi ,,oswoili” i §wiat zanotowat to zdarzenie.
Dlatego opis miejsc zbrodni jest bardzo skrétowy, zas$ o samych denatach wiado-
mo niewiele (jak w przypadku Zimmermanna: ,,...s goci, IoiHO 3anIoONIy 04i,
6auy pospyTnit nocunimmit PenikcoBuit Tpyn B oueperi. B Tomy cpanomy o3zepi!”
[Komomiitayk 2018: 15]) albo zupelnie nic (Dresen). Oprdcz tego obie zbrodnie
zostaly dokonane na otwartym terenie (Zimmermann przy brzegu jeziora, Dresen
w parku), co w przypadku klasycznego kryminalu ma kolosalne znaczenie. Dla
kontrastu, zupelnie inaczej rzecz si¢ ma w przypadku opisu trzeciego zabdjstwa —
komisarz Liitke zostal zabity w swoim mieszkaniu, zwloki lezg w pokoju. Co prawda
nie ma szczeg6lowego opisu ciala (wiadomo tylko, ze ofiara lezy nieruchomo na
podlodze, twarza w doét), ale rozprzestrzeniajacy sie w pomieszczeniu pozar dodat-
kowo buduje atmosferg grozy. Poza tym morderstwo wydarzylo si¢ tu i teraz, nikt
poza Anng jeszcze o nim nie wie, a wiec w odréznieniu od dwéch poprzednich musi
sie sta¢ obiektem zainteresowania policji. Niebagatelne znaczenie ma tu takze miej-
sce akeji - jest to przestrzen niejako podwojnie zamknieta (pokdj w mieszkaniu)
i skutecznie (jako przestrzen prywatna) odizolowana od reszty $wiata. Jak wskazuje
Ewa Mrowczyk (positkujac sie ustaleniami Johna Cawettiego), w klasycznym kry-
minale zamknigte miejsce akcji determinuje wszystkie kolejne elementy.

Pozwala na ograniczenie liczby podejrzanych, wyrazne ukazanie poszlak spra-
wia ponadto, ze $ledztwo staje w centrum akcji, z dala od zwyktych konfliktow
[...], kontrast pomiedzy zamknietym pokojem czy opuszczong wiejska posiadtos-
cig a $wiatem zewnetrznym tworzy symboliczny obraz relacji migdzy porzadkiem

® Szerzej zob. Kraska 2013: 99.
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a chaosem, migdzy rozsadkiem powierzchniowym a ukrytg glebig winy [Mrowczyk
1997: 32].

Dodatkowo, wszystkie wspomniane epizody umieszczone w trzech kolejnych
rozdzialach rozgrywaja si¢ w réznych lokalizacjach (w kolejnosci: Poznan, Mie-
dzychdéd, Berlin), tak wiec w ten sposob zostaje zainicjowany proces mapowania
przestrzeni. Jest on do$¢ skrupulatnie przeprowadzany, a to gtéwnie dzigki bar-
dzo przejrzystej architektonice tekstu. Calo$¢ jest podzielona na trzynascie roz-
dzialéw, ktorych tytuly informuja o aktualnym miejscu i czasie akeji (np. ,,Po-
sen — 17.10.1905”). Uzupelnienie tytulu o dat¢ pozwala panowac nad czasem
powiesciowym (akcja rozgrywa si¢ od 17 pazdziernika do 2 grudnia 1905 roku)
ijednoczesnie 6w ,intrygujacy [...] «<upadek w czas» — zanurzenie fabuly w konkre-
cie kulturowym i spolecznym” [Czubaj 2011] jest skuteczna forma uwiarygodnienia
$wiata przedstawionego.

Proces ten wydatnie wspomaga (tak charakterystyczne dla kryminaléw retro)
uzycie odpowiednich, wlasciwych dla konkretnej epoki toponiméw (Posen, Lem-
berg, Birnbaum). Staja si¢ one ,,metaforycznym miejscem pamieci, swego rodzaju
mnemotoposem, przypominajacym o przesztosci konkretnego obszaru” [Rybicka
2014: 152], a przy uwzglednieniu wspoélczesnego stanu faktycznego tworza tzw.
mape kolonialng odsytajaca do przeszlosci, w ktdrej zaznaczajg si¢ ,,stosunki pod-
porzadkowania i dominacji narzucane przez dominujace (zwlaszcza) imperialne
struktury” [Domanska 2012: 86]. Wraz z rozwojem akgji tworzy si¢ zatem mapa,
w ktorej pamie¢ kulturowa odsyta zaréwno do geografii, jak i historii. Mamy wiec
do czynienia z toponimig krytyczng wskazujaca na konkretne praktyki polityczne
o charakterze hegemonicznym, ukierunkowane na wladze¢ nad przestrzenig. W tym
kontekscie mapa pomaga prawidtowo interpretowaé poszczegolne fragmenty nar-
racyjne, odnajdywa¢ odpowiedzi na pojawiajace si¢ pytania. Jednym z nich jest
choc¢by kwestia struktury spolecznej. W Hotelu przewijaja sie bohaterowie réz-
nych nacji, ale dzigki odwolaniu si¢ do stereotypéw narodowosciowych tworzy
sie ich hierarchia. Zwré¢my uwage chocby na fakt, ze w zasadzie tylko nosiciele
nazwisk pochodzenia niemieckiego (Alsdorf, Ebert, Nitzpon) sa majetni i dzie-
ki temu wpltywowi. Bohaterowie polskiego pochodzenia stoja o wiele nizej w tej
strukturze - cho¢ uczciwie pracujg, rzadko awansuja (Samkowski). Sporo jest takze
biedakdw, ktorzy albo cigzko pracujg, a i tak Zyja na granicy ubostwa (kelnerka
Marta), albo s3 poza marginesem spoteczenstwa (Markus Szczypak'?). Analogiczna
sytuacja dotyczy Rusindw zamieszkujacych Austro-Wegry - takze w ich przypad-
ku awans dotyczy nielicznych (,,BictoBud — nenp He eauumit B [aminii pycus, mo

1" Dodajmy w tym miejscu, ze w przypadku nazwisk tych ostatnich autor chetnie positkuje
si¢ utrwalonym w potocznej $wiadomosci spotecznej stereotypem postrzegania jezyka polskiego
jako szeleszczacego Wiodzimierz Gruszczynski wskazuje, ze jednym z najwigkszych probleméw
podczas nauki jezyka polskiego jest dla obcokrajowcow ,liczba spotgtosek, zwlaszcza tych syczacych
i szumigcych. Rozréznienie «s», «sz», «$» jest dla wielu nacji bardzo trudne” [Dominiak 2014].
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mocmy>xmBcs o Komicapa” [Komomiitayk 2018: 45]). Inny stereotyp z kolei zastoso-
wano w odniesieniu do Rosjan - tu bez wyjatku sa to postaci jednoznacznie nega-
tywne, niebezpieczni szalency owtadnieci absurdalng ideg (jak hrabia Demidow czy
szpieg Krawcow), antybohaterowie ponoszacy ostatecznie zastuzong kare. Gdzie$
pomiedzy, nieco réwnolegle, funkcjonujg Zydzi — wyksztalceni, czasami majetni,
ale niechetnie eksponujacy swoja pozycje (jak chocby Bejla Cajsel) i tozsamos¢!'.
Ta warstwa mapy, aktywizujgca rozmaite kody kulturowe i historyczne, jest zatem
nie tylko elementem wspdttowarzyszacym rozwojowi fabuly, ale wyrazem praktyki
kontrhegemonicznej - sprzeciwu wobec powierzchownej odgérnej unifikacji, ano-
nimizacji i wynaradawiania.

Wybor terytorium oraz sposob jego opisu — swiadomie selektywny — wpisuja
powies¢ Kotomijczuka w tzw. trzecig kategori¢ kryminatu, a mianowicie jako okna
na rozne kultury. Steward King pisze: ,,Bedac rodzajem pisarstwa podrézniczego,
kryminaty okreslaja, w jaki sposob czytelnicy zbierajg doswiadczenia z duzych i ma-
tych miast oraz wiosek w nich opisanych, a jednoczesnie skupiaja uwage na tym,
jak konkretne spotecznosci i kultury przedstawiajg transgresje oraz jej przejawy”
[King 2018: 56]. Czytelnik ma zatem mozliwos$¢ nie tylko towarzyszy¢ $ledztwu
w sprawie morderstwa, ale i zrozumie¢ zwigzek pomiedzy przestepstwem (ktore
ewidentnie narusza standardy danej spolecznosci i porzadek §wiata w ogéle) a wizja
spotecznosci funkcjonujaca w potocznej swiadomosci zbiorowej. Innymi stowy,
poniewaz w momencie popelnienia zbrodni spolecznos¢ ta zaczyna podlegac sila
rzeczy procesowi transgresji, pisarz jest w stanie uzupelnic¢ tenze obraz wybranymi
elementami kulturowymi. W przypadku Kotomijczuka jest to tym istotniejsze, ze
opisuje on spoleczno$¢ przeszlosci, funkcjonujaca w warunkach dzi$ juz nieistnie-
jacych. W tym ujeciu zatem kwestie takie jak: ,,Kto zginal, gdzie, jak, z czyich rak
i w jaki sposéb, sledztwo rozwigzuje sprawe lub nie; jaka kara, jesli jakas w ogole,
zostaje wymierzona przestepcy — to wszystko sg czynniki, ktére moga uksztaltowac
sposob, w jaki dana spolecznos¢ rozumie transgresje” [King 2018: 56] sa niezwykle
wazne w procesie kreacji $wiata przedstawionego.

Pierwszoplanowe znaczenie majg tu opisy miast - fundament tworzenia siatki
mapy gwarantujacej spojna konstrukcje przestrzeni. Jesli chodzi o obrazy Poznania,
Berlina czy Migdzychodu, mamy tu do czynienia z topografiami emotywnymi. Ko-
fomijczuk $wiadomie przeprowadza selekcje materiatu i eksponuje tylko emblema-
tyczne, wpisujace sie w koncepcje autorska, miejsca. Przy tym autor, co zrozumiate,
dos¢ luzno podchodzi do faktéw historycznych'?, traktujac je czesto jako inspira-

I Strategia ta plynnie wpisuje sie w historie galicyjskich Zydéw - lojalnych wobec austriackiej
panstwowoéci, aczkolwiek jednoczeénie cigzko doswiadczonych w wyniku rozmaitych zawirowan
historycznych. Szerzej zob. Gasowski 2017.

2 W jednym z wywiadoéw autor wyjasnia te strategie, odpierajac jednoczesnie zarzuty czesci
krytykéw: ,,51 x He mpodeciitanii icTOpUK, Ayt AKOro (GakT noBuHeH Oy Ty HezanepedHuM. [IncbMeH-
HIKI MAaIOTb IIPAaBO Ha pi3Hi METOAM TBOPUOCTI, 30KpeMa, it Ha panTasii. [lo pedi, 6e3 HUX He 3MOIIa
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cje, punkt wyjscia do stworzenia konkretnego epizodu czy obrazu przy jednoczes-
nej dbalosci o ,,«upadek w czas» — upadek w histori¢ oraz konkret, codziennos¢
i kulturowe realia” [Czubaj 2010]. Przykladowo, w inicjalnym fragmencie Hotelu,
w ktérym mowa jest o probie napadu rabunkowego na dwie samotne kobiety, akcja
zlokalizowana jest na Chwaliszewie, dzielnicy (wowczas bedacej wyspa poltaczong
mostem z resztg miasta) niegdys nieco podejrzanej, niecieszacej si¢ dobra opinig'.
Z kolei tytulowy hotel ,Wielkie Prusy” to obiekt calkowicie wymyslony, aczkolwiek
jego lokalizacja (Wilhelmstrasse, dzi§ Aleje Marcinkowskiego), opis (w tym wystrdj)
niewatpliwie s3 inspirowane hotelem ,,Bazar”. Poznan staje si¢ wiec dla bohatera
(osoby dokonujacej ogladu przestrzeni z perspektywy egzogenicznej) miejscem
ciekawym, ale i potencjalnie niebezpiecznym. Analogiczna zasada obowigzuje
w przypadku opisu Berlina. Autor mapuje przestrzen za pomoca toponiméw histo-
rycznych, uwzgledniajac metamorfoze poszczegélnych miejsc. Na przyklad Ring-
bahn to miejsce do dzi$ istniejace w niezmienionej formie, ale juz Spandau - nie.
W powiesci to ostatnie jest okreslone jako podberlinska miejscowos¢, dzis jest to
juz jedna z dzielnic stolicy Niemiec (,,AHHa [...] xxwa mosa bepninowm, B MicTeuKy
[Mnangay” [Konomiitayk 2018: 123]).

Nieco inaczej rzecz si¢ ma, jesli chodzi o Lwow. Wigz emocjonalna z miej-
scem (wynikajgca zaréwno z jego fizycznej obecnosci, jak i specyfiki relacji spo-
tecznych) takze w pierwszej kolejnosci jest zaznaczona w warstwie toponimicznej.
Wybierajac nazwe Lemberg, autor porzadkuje $wiat poprzez tworzenie swoistego
archiwum kultury, za§ samo doswiadczanie miejsca jest konsekwentnie wspierane
w nazewnictwie poszczegélnych punktéw na mapie miasta. Sg to gtéwnie miej-
sca do dzi$ istniejace i powszechnie znane, ale wyeksponowane za pomocg topo-
niméw historycznych. Przyktadowo, w teksécie pojawia si¢ ul. Akademicka (dzis
Prospekt Szewczenki), pomnik Aleksandra Fredry (kiedys$ znajdujacy si¢ na placu
Akademickim), ul. Batorego (dzi$§ Kniazia Romana) czy ul. §w. Antoniego (dzi$
Zankoweckoj). Dodane sa takze wzmianki o miejscach juz dzis nieistniejacych, jak
np. kawiarnia Szkocka, lokal o bardzo zréznicowanej klienteli, kiedy$ ulokowany
przy placu Akademickim 9. Dodatkowo w przypadku niektérych z opisywanych
miejsc autor wykazuje sie duza znajomoscig ich historii. Przykladem jest choc¢by
fragment opisu Baszty Prochowej:

B CepennpoBiuui [TopoxoBa Bexka CKIajiaia YaCTUHY IOTY>KHUX JIbBIBChbKUX poprudikaniii,
SIKi IOHAJ, CTO POKIB TOMY 3pyiiHyBanu yepe3 rabcOypapki 6yniBHmdi pedopmu. Bexxa aysom

6 BMIITU KOIHA XYHOXHA KHMTa. Tpamiserbes, o iHKoMM A cBigoMo 3MiHIo0 icropuynmit daxr,
11106 gomaTy 6iIbLIOT iIHTPUTY TA CTBOPUTY CBOE GadeHHsI O, sIKi HIOUTO TpanmInch COTHI i COTHI
POKiB TOMY. 3HOBY X TaKM Harajao, 1o B pomati «/loasucap. Irpu BenbMox» KHA3b KocTsHTUH
Ocrpospkuit y Jly6HO yB’sI3HIOE OBCHKOTO Kopors. Takoro ¢akry B ictopil He 3adikcoBaHo. Ajte
K Morvio i Tparmtich” [Komomiitayk 2022].

13 Nieco p6zniej, w dwudziestoleciu migdzywojennym, Chwaliszewo uwazano za najniebezpiecz-
niejsza dzielnice Poznania.
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yuinina. Mo>X/1uBo, TOMY, 10 il IpOCTOpe BHYTPILIHE IPUMileHH:A J0Ope MiXOANIO A/ MiChb-
KIX CK/IafiB, e 3aMicTb 30poi i1 Hopoxy Temep 36epiranyu OyniBenbHMII i JOPOXKHIiT peMaHeHT
[Konmomirtuyk 2018: 54].

Wszystko to sa miejsca ewidentnie socjokulturowe, obdarzone konkretnymi
funkcjami spoteczno-pragmatycznymi, a jednoczesnie aktywnie wspottworzace
mnemotopos dzieki przyporzadkowanym im okreslonym konotacjom. W rezulta-
cie hybrydyczna strategia mapowania przestrzeni pozwala uwypukli¢ wiez emocjo-
nalng z miejscem, ustanawiajac tym samym hierarchie waznosci poszczegdlnych
miejsc na zasadzie opozycji swoje — obce. Wida¢ to réwniez w warstwie jezykowej
powiesci. Akcja rozgrywa sie na terytorium zaanektowanym przez kraje niemiec-
kojezyczne, dlatego zgodnie z zasadami poetyki realizmu kreacja przestrzeni jest
dodatkowo wzmocniona w tekscie gtéwnym réznego rodzaju wtraceniami z je-
zyka niemieckiego, np. Heimatstadt, formuly liturgiczne (,,Erde zu Erde, Asche zu
Asche, Staub zu Staub..”), nazwy produktéw (np. papieros marki Die Reichswehr),
powiedzonka (,viel Spaf3”), nazwy miejsc (Ringbahn). Co ciekawe, w przypad-
ku wtracen dotyczacych imperium rosyjskiego ta zasada zostaje zmodyfikowana.
Przede wszystkim wtracen tych jest zdecydowanie mniej, a jesli juz sa, to zwykle
w jezyku ukrainskim. Przyktadem moze stuzy¢ chocby epizod, w ktéorym mowa
jest o rzeczywistym radcy stanu Mikotaju Osten-Sackenie. Jego ranga (,,givicHuii
TaeMHUI1 pagHuK’) jest podana w jezyku ukrainskim i tylko na podstawie wyjas-
nienia terminu w przypisie mozna si¢ zorientowac, ze chodzi tu o strukture sta-
nowisk w Rosji (,,Y Pociiicpkiit imnepii umsinbHe sBanns II kmacy” [Komomiitayk
2018: 250]). Tylko w nielicznych przypadkach autor przechodzi na jezyk rosyjski,
np. przytaczajac stowa carskiej formuty afirmatywnej przypieczetowujacej posta-
nowienie monarchy: ,,beite 1o cemy!” [Konomiitayk 2018: 253], czy tez cytujac na
zasadzie stylizacji na oryginal tekst zaszyfrowanych dokumentéw przemytnikow
(np. ,,«5 000 Rothschild... Asrycr 16... 8 000 Havana...» [...] «Otmp.» ta «ITomyd.»,
TO TYT ifjeTbcs mpo ixHe npubyTTs abo Bignpasky” [Komomiitayk 2018: 269]).

Hierarchia bohateréw jest bardzo czytelna i podporzagdkowana regutom gatun-
kowym. Dominujgca rola przypada detektywowi Adamowi Wistowiczowi - oficjal-
nemu reprezentantowi prawa, komisarzowi lwowskiej policji. Jego gtéwna metoda
dzialania jest $ledztwo, ktorego przebieg na poziomie tekstu jest eksponowany przy
zastosowaniu narracji linearno-powrotnej, ,,prowadzonej wedlug porzadku od-
krywania zasztych w przeszlosci wydarzen, a nie wedtug ich «rzeczywistej» chro-
nologicznej kolejnosci” [Martuszewska 2006: 465]. Podstawowa metoda pracy jest
dedukcja, cho¢ jej waga nie jest tak dobitnie podkreslana jak w przypadku postaci
klasycznych detektywow jak Sherlock Holmes czy Herkules Poirot (podczas jednej
z rozmdw bohater zaledwie jakby na marginesie wspomina o niej jako o podstawo-
wej metodzie policyjnej). W procesie kreacji Wistowicza Kolomijczuk zastosowal
metode bliskg Akuninowskiej, ktorej rezultaty mozna obserwowac choc¢by w cyklu
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o Erascie Fandorinie' - stworzyl posta¢ hybrydyczng, konglomerat cech Sher-
locka Holmesa i Eberharda Mocka. Wistowicz jest spostrzegawczy i przenikliwy
jak Holmes, za$ jego wyglad zewnetrzny, zachowanie, przyzwyczajenia, stabosci
(np. skfonnos$¢ do mocnego alkoholu) oraz niektére cechy charakteru sprawiaja, ze
w wielu momentach jest blizszy Mockowi. Kotomijczuk pisze:

BicToBny 6yB KpeMesHIUM, [ieI0 OTPANHMIM YO/IOBIKOM POKiB copoka I ATu. O6mMddss MaB BH-
pasHe: IIMOOKI IPOHMKINBI 04, YiTKNIT i3 TOPOMHKOIO HiC — BOYEBI/Ib, HEOTHOPA30BO 3/1aMaHMII,
BiJf 4Or0 KOMicap TPOXU I'YTHSABUB, — [OOpe BUTO/IEH] POJOBIyBaTi IOKY 11 MilHe MiZ60pifs.
I'y6u TOHKI, 6/1i0-4epBOHi, 11j0 3a3BMYall CTUCKaMM FOOPY €rMIeTChbKY LurapKy. OmsaraeHuii
OyB y TeMHO-Cipuit 3py4HMIt FapHITYp, 611y COpoUKy i1 KpaBaTky. [TifpKak Komicap 3annias Ha
BilllaKky pasoM i3 mauieM. Bce HeoOXinHe, TOOTO mOpTCHUTap, CIPHUKY, TOAMHHNUK | 3aMCHUK
MaB y knieHi xuteTa. Ciflaloun 3a cBili CTis, BiH I[0pa3y 3aKOYyBaB PyKaBJ COPOYKM, MOB JI/IS
itk un pisngHOI mparii. BicToBuY cripaB/isaB Bpa)KeHHs Y0/TOBiKa CIIOKIITHOTO, a6 He cKasaTu
¢dnermariynoro [...] I tinpky CaMKOBCHKMIL Ta iHII MifyTerti Komicapa JoOpe 3Hau, SKUM TOM
OyBae, KO/ 10T0 OXOIUIIE MOILiTHNMIT a3apT. PO3IIIyTyI04M 4eproBy CIpaBy it 3 FONOBOIO I10-
puHaK04u B po60TYy, BicToBIY HepeTBOPIOBaBCs Ha IPyOOro, SKOPCTOKOTO Ii CKaXKeHOTO JifIbKa,
3 SIKMM Kpallje He BCTPsIBaTy B cynepedky. Tofi >k Ha30BHi Butisamu it yci 10ro crabkocTi, K
OT, IPUMipOM, HaiMipHa 1100608 10 MilfHOi BUIMBKH. .. [KomoMmirtayk 2018: 47-48].

Komisarz zdecydowanie nie jest angielskim gentelmanem, ale tez nie jest az tak
niedbaly (jesli mowic¢ o garderobie), jak potrafi by¢ Mock i w razie potrzeby jego
ubior jest nienaganny. Z kolei jego porywczo$¢ i niekiedy doé¢ niebezpieczna nie-
przewidywalnos¢ zblizaja go do tego ostatniego. Nalezy tez pamigta¢ o pochodzeniu
i statusie spolecznym bohatera, ktore to elementy momentami wplywaja na podej-
mowane decyzje. Portret komisarza w pewnym stopniu uzupelnia jego partner -
Samkowski. To mlody (30 lat) debiutant, ktéry tworzy z Wistowiczem klasyczny,
znany zaréwno z ksiazek, jak i filméw duet: dos§wiadczony policjant — z61todziob.
Chwyt ten pozwala ubarwi¢ akcje, ale i uzupelni¢ obrazy obu mezczyzn o dodatko-
we szczegOly takie jak cechy charakterologiczne i réznice etniczno-narodowosciowe.

Jakkolwiek wariant retrokryminatu zastosowany przez Kotomijczuka jest
wyraznie inspirowany klasykami gatunku (takze wspoélczesnymi, zawierajacymi
juz kolejne autorskie modyfikacje — Marek Krajewski), nie mozna zarzuci¢ pisa-
rzowi popadniecia w tzw. poetyke nadmiaru. Dbalo$¢ o szczegdly topograficzne,
zauwazalna miejscami pieczolowito$¢ w odtwarzaniu realiéw historycznych nie
przytlaczajg, albowiem autor wyraznie wyznacza proporcje i granice pomiedzy
realnym i fikcyjnym. W odrdznieniu od Krajewskiego, u ktorego (zwlaszcza
w pozniejszych powiesciach) tekst jest momentami przetadowany detalami, tutaj
wszystkie elementy sa umiejetnie dozowane i celowo umieszczane na dalszym
planie. To samo, jesli méwi¢ o dawkowaniu grozy w planie przestrzennym. Re-

' Jak stusznie zauwaza Alicja Wolodzko-Butkiewicz, ,,Erast Fandorin [...] to rosyjski odpowiednik

Sherlocka Holmesa badz Herkulesa Poirota, skrzyzowanego z supermanem pokroju hrabiego Monte
Christo lub Jamesa Bonda” [Wolodzko-Butkiewicz 2004: 295].
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konstrukcja nieistniejacych juz czaséw odbywa sie poprzez ekspozycje najistot-
niejszych hasel wywotawczych, nie za$ ,fizjologicznych” opiséw miast, w ktérych
przecietni, ,,normalni” mieszkancy z definicji pozostaja na najdalszym, niemym
planie. U Kolomijczuka Zadne z miast nie jest z definicji siedliskiem zla, zapel-
nianym przez wszelkiej masci degeneratow, dewiantow czy pijakow, tu zbrodnia
(jak w kazdym innym miejscu) po prostu sie zdarza. Strategia ta przeklada si¢
bezposrednio na okolicznosci i opis samych morderstw. Cho¢ pisarz (podobnie jak
Conan Doyle np. w Psie Baskervilleow [The Hound of the Baskervilles, 1902], czy
Krajewski — zwlaszcza w czterech pierwszych powiesciach z cyklu o Eberhardzie
Mocku) wprowadza elementy tajemniczosci, a nawet lekko dryfuje w kierunku
horroru, to nie nadajg one tonu calosci tekstu i akcja (jak w klasycznym kryminale
odmiany detektywistycznej) nieustannie (programowo z duzym naciskiem na zda-
rzeniowos$¢) ogniskuje sie wokot przestepstwa i kolejnych etapdw jej wyjasnienia.
Jednoczesnie autor nie stroni réwniez od elementéw wlasciwych kryminatowi
noir, szczegélnie w wersji proponowanej przez Marka Krajewskiego'®. Przede
wszystkim, mimo iz sama zbrodnia jest niezaprzeczalnie czynem godnym pote-
pienia, to w trakcie $ledztwa okazuje si¢, ze czasami granica pomiedzy dobrem
a zlem jest do$¢ ptynna, a postaci ambiwalentne w odbiorze i psychologicznie
dos$¢ skomplikowane. Wida¢ to zaréwno w gléwnym bohaterze, ktérego metody
$ledztwa niekiedy zdecydowanie odbiegaja od standardéw pracy policyjnej, jak
i w historiach niektorych postaci dalszego planu (np. Markus Szczypak czy na-
wet Udo Winkel). Owa niejednoznaczno$¢ w polaczeniu z sensacyjna, obfitujaca
w szybkie zmiany plandw i zaskakujace zwroty akcja przyczynia sie skutecznie
do wzrostu zaangazowania emocjonalnego czytelnika, co w przypadku literatury
popularnej jest niezaprzeczalnym atutem.

W tym kontekscie nieco niejednoznacznie wypadaja postacie kobiece. Z jednej
strony widag, ze autor sktania si¢ ku powiesci noir, z drugiej jednak mozna mowic
o pewnych niekonsekwencjach. W klasycznej wersji tego gatunku kobieta ma swoja
znaczacg, cho¢ programowo ograniczong role. Moze wystepowac jako modelowa

femme fatale, ale niekoniecznie. Jak pisze Piotr Stasiewicz, kobiety moga réwniez

»by¢ interlokutorkami, czasem doréwnujac intelektem mezczyznie, moga by¢ kum-
pelkami, «<swoimi» dziewczynami, ale przede wszystkim [...] s3 symbolem. Tak czy
inaczej, klasyczna noir to domena dzialajacych mezczyzn, kobiety sg natomiast czes-
cig problemoéw, z jakimi ci si¢ borykajg” [Stasiewicz 2021: 214]. W Hotelu ,Wielkie
Prusy” ta kwestia jest zdecydowanie niedookreslona, co $wiadczy o bardzo luznym
traktowaniu tej zasady.

1> Wojciech Browarny pisze: ,$wiat przedstawiony tej prozy jest moralnie dwuznaczny
i niekoniecznie racjonalny. Gtéwny bohater, [...] najczesciej zawodowiec (policjant lub prywatny
detektyw), jest [...] niejednoznaczny. W jego mysleniu i dziataniu racjonalnos¢ przenika sie z intuicja
iprzypadkiem, a zasady moralne sg elastyczne i podporzadkowane skutecznosci” [Browarny 2010: 247].
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Na pierwszy plan wybijaja si¢ tu dwa typy kobiet. Pierwszy z nich jest reprezen-
towany przez zone Wistowicza Anne Kalisz, popularng i rozchwytywana aktorke,
ktdra potencjalnie mogtaby odegrac role kobiety fatalne;.

Anna Kanim, akrpuca 6eprincskoro Ilayinminberaysa, sika mepeixana CIfu 3 aBCTPiiiCbKOro
Jlembepra pixk Tomy. 3a 1€t KOPOTKMII 4ac BOHA 3yMi/a 3aBOIOBATY IPUXMIBHICTb 6epIiHChKOL
y0Omiky, 10 060KHIOBaJIa B Hiil yce: Bijj 3Ba6/1MBOI 30BHIIIHOCTI O MM/IOTO IIPOBIHIIIIHOTO
aKLeHTY — J1 OHAKOBO 3aXOIIIEHO AIIOflyBajla 4i TO HeBMHHI bepTi, un To xxopcTokiit Mepei,
4t iHIM o6pasaM, B AKMX AHHa 3’siBsnacs Ha cieHi [Komomiitayk 2018: 27-28].

Jak wynika z tekstu, jest ona nadzwyczaj atrakcyjna, magnetyzujaca, $wiadoma
swojego uroku, wyzwolona i przez to niezwykle silnie dziata na mezczyzn. Nie-
stety, ostatecznie okazuje si¢ do$¢ przecietna intelektualnie, czasami nawet nieco
infantylna. Posrednio jest przyczyna probleméw gtéwnego bohatera (bo to ona
prosi go o pomoc), jednak ostatecznie nie tylko nie odgrywa w opowiadanej hi-
storii zadnej znaczacej roli (co jest niedopuszczalne w klasycznej prozie noir), ale
w pewnym momencie wrecz znika z pola widzenia. Podobnie rzecz si¢ ma z druga,
takze tylko okresowo pojawiajaca si¢ w utworze postacia kobieca, a mianowicie
Klaudig Winkel, zong poznanskiego gangstera. To typ kobiety-partnera, osoby
doréwnujacej mezczyznom intelektualnie, a nawet czesto przewyzszajacej ich
pod tym wzgledem, zajmujacej znaczaca pozycj¢ w lokalnej strukturze przestep-
czej, a jednoczesnie bedaca czynng agentka Wydziatu A III b Evidezbiiro. Ona
réwniez niewiele wnosi w perspektywie catosci tekstu - to bohaterka balansujaca
na granicy drugiego planu i epizodu. Paradoksalnie najbardziej przystajaca do
kanonu noir jest Bejla, kochanka Wistowicza — zmystowa, tajemnicza, niezwykle
silna wewnetrznie i bardzo niezalezna, zdolna usidli¢ i trwale uzalezni¢ od siebie
mezczyzng jak prawdziwa femme fatale, ale z kolei jest ulokowana catkowicie poza
gtéwnym watkiem i przypisana wylacznie do sfery zycia prywatnego komisarza,
ktdre nota bene, nie ma zadnego przelozenia na jego prace. Pozostate postacie
kobiece zajmuja wyraznie marginalng pozycje, co potwierdza wysunieta wczedniej
teze, ze w tym zakresie konwencja noir jest tu traktowana bardzo luzno - kobiety,
jesli sa symbolami, to bardzo niedookreslonymi.

Klasyczny happy end — wyjasnienie zagadki morderstw i rozbicie groznej szajki
szpiegowskiej, odnalezienie winnych i wymierzenie kary - za§wiadcza, ze Hotel zali-
cza si¢ do tradycyjnych powiesci porzadku, czyli takich, w ktérych ,winnego dosig-
ga sprawiedliwa kara. A sprawiedliwa kara oznacza, ze przestepca zostanie ukarany
wedlug norm spoleczenstwa, organizacji albo sekty, w obrebie ktérych rozgrywa sig
akcja powiesci” [Lasi¢ 1976: 124]. Tym samym zostaje przywrdcony obowiazujacy
porzadek $wiata, cho¢ jego biezace problemy (jak cho¢by wieloaspektowo pojmo-
wana niesprawiedliwos¢ spoleczna), oczywiscie, pozostaja nierozwigzane. Funkcja
uspokajajaca, wlasciwa dla literatury popularnej, zostaje dodatkowo uwypuklona
w epilogu. S3 w nim sfinalizowane watki wszystkich najwazniejszych postaci:
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Cyn Hap BiHKesieM Iiie TPMBAE, ajie IAHCIB YHUKHY T CMEPTHOI Kapy B HbOIO Majbke HeMae |...]
nons HinjnoHa cKmajaeTbes CX0KMM YMHOM. [10/IKOBHMKA ITOHM3WIN B 3BaHHI i1 CIPOBAJVI/IN Ha
neHcito... Te came 3 ¢poH Taprie. YHUKHYB nokapanH: Tinbku EOepr, ane 1je cipaBenymso. 3 ycix
TUX IPOIANCBITIB BiH Taky OyB HaitdecHimmit [Komomiitayk 2018: 274].

Jednoczes$nie takze Zycie prywatne samego komisarza powraca na utarte tory -
w ostatniej scenie Wistowicz czyta liscik od swojej kochanki, w ktérym kobieta
zaprasza go na wieczorne spotkanie.

Reasumujac, powies¢ Kotomijczuka dzigki swojej wieloadresowosci (ukierun-
kowana nie tylko na naiwnego, ale bardziej wyrobionego odbiorce) mozna uznac
za utwor miejscami pograniczny. W tym kontekscie dryfujacy nieco w strone post-
modernizmu Hotel ,,Wielkie Prusy” ptynnie wpisuje si¢ w aktywny od przelomu XX
i XXI wieku trend otwarcia na hybrydycznos¢, pogranicznos¢ i wielogatunkowos¢'
przy jednoczesnym uwzglednieniu narodowych archetypéw, obrazéw, motywow
i skorelowaniu ich ze §wiatowg (takze wspdlczesng) klasyka gatunku.
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