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AHOTAII. B icTopii ykpaincbkoi crenorpagii ocobnmBe Miclie mocifiae JisUIbHICTD XYLOXKHIKA,
cueHorpada ra neparora JTanwuna Jlizepa. Po60Ta 3i ClieHiYHMM IIPOCTOPOM — Y POKM, KON IS
MICTELTBa Oy/IM BCTAHOBJIEHI )KOPCTKI paMKU B [Ii04iil JOKTPUHI COLia/liCTMYHOrO peanismy —
6yma ms Jligepa €MHUM CIIOCOOOM BMpPa)KeHHS IHAUBIZya/lbHOTO, HE3a/IE)KHOTO Ta TBOPUOTO
MucIeHHsA. MuUCTenpbKi MOCTy/IaTH, AKi IPOIaryBaB yKpaiHCbKIUII MUTELb, IPYHTYBa/INUCA Ha ifei
aKTUBHOI cueHorpadii, sika, Ha BifMIHY Bifi IUTOCKMX i OfHO3HAYHMX iMocTpaniit (Fexopariii),
IMHaMIi3ye TIPOCTip i ;03BOJIsiE CTBOPUTH LiimicHMit 06pas. Ilpaijoroun 3i MaTepianom, creHorpad
CTBOPIOBAB CBifjOMi, I/IMOOKO ITPOAYMaHi Xy[OXKHI IPOEKTH, AKi HacaMIlepes FapMOHII0BaIN 3 10r0
cBiTOGaueHHAM, BUPaXKeH!M BE/IMKIM i MajIIM CBIiTOM.
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The idea of active scenography
in the works of Danylo Lider (1917-2002)

Joanna Bobula

Jagiellonian University, Cracow - Poland

ABSTRACT. The work of the visual artist, scenographer and pedagogue Danylo Lider occupies
a special place in the history of Ukrainian scenography. Working with the stage space was for Lider
the only way to express individual, independent and creative thinking, especially in the years when the
prevailing doctrine of socialist realism imposed strict boundaries on art. The postulates of creativity
propagated by this Ukrainian artist were based on the idea of active scenography, which, in contrast
to flat and unambiguous illustration (decoration), dynamizes the space and allows for the creation
of a complex image. Lider created conscious artistic projects, deeply thought-out and, above all, har-
monizing with his worldview (expressed in terms of a big and small world).

Keywords: scenography, art direction, stage space, theatre, image, decoration

W 2005 roku krakowska malarka i artystka Teatru Cricot 2 Maria Stangret-Kantor
zrealizowala prace poswiecong ukrainskiemu scenografowi Danyle Liderowi, z kto-
rego tworczos$cia zapoznala sie rok wczesniej podczas swojego pobytu w Kijowie.
Wystawa Hommage a Danit Lider, ktéra miala miejsce w Galerii Teresy i Andrzeja
Starmachow w Krakowie, wpisywatla sie w cykl prac powstajacych od konca lat
osiemdziesigtych minionego wieku, ktore artystka poswigcita takim postaciom,
jak: Siergiej Jesienin, Anna Frank, Tadeusz Kantor. Dostrzegajac pomiedzy dzielem
ukrainskiego artysty a tworczo$cig ostatniej z wymienionych wyzej postaci swego
rodzaju blisko$¢, Maria Stangret-Kantor pozwolifa sobie na stwierdzenie: ,W tej wy-
stawie zbiegaja si¢ rdzne bardzo wazne dla mnie watki. Nie bez znaczenia jest to, ze
Tadeusz Kantor przez wiele lat byt dziatajagcym w krakowskich teatrach scenografem.
Tak jak on Lider byt tworca tzw. scenografii aktywnej. Nie robil prostych ilustracji
do tekstu, uprawiat «scenografie tworczg»” [Nowicka 2005: A8]. Inspiracjg do stwo-
rzenia wystawy byla praca Danyly Lidera z konca lat osiemdziesigtych XX wieku
przygotowana na Quadriennale Scenografii w Pradze, w ktdrej autor nawigzywat
do swojej scenografii wykonanej dla propagandowego widowiska z 1975 roku Witaj,
Prypec, a ktora okazala sie prorocza w kontekscie katastrofy czarnobylskiej. Maria
Stangret-Kantor zaprezentowala calo$ciowg aranzacje bedacg odpowiedzig na idee
Danyly Lidera — w jej przestrzeni znalazly sie przetworzone w forme¢ podartego
zeszytu szkice artysty, nadpalona, zrolowana kartka z zeszytu, pnie drzew ,wyra-
stajace” z uslanej suchymi lis¢mi (przywiezionymi w tym celu z Huciska, gdzie stoi
dom Tadeusza Kantora) podlogi galerii. Przyroda tutaj nie sprowadzata si¢ jedynie
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do tematu czy tworzywa. Artystka poprzez reminiscencje weszla w swoisty, wykra-
czajacy poza powierzchnie obrazu dialog z twoérczoscig Danyly Lidera, ktéremu
przyroda - jego ,ulubiony dramaturg” - byta szczegdlnie bliska.

Tworczos¢ Danyly Lidera, dzialajacego w latach istnienia ZSRR, objawia sie¢
w konceptualnym mysleniu podczas pracy z przestrzenia sceniczng. Punktem wyj-
$cia do przyblizenia spuscizny ukrainskiego artysty sg jego rozwazania wpisujace
sie w problematyke bytu jako kategorii funkcjonujacej jednoczes$nie na dwdch po-
ziomach: kosmosu (przestrzeni) i codziennosci (zycia codziennego). Nie sposob
mowicé o twdrczosci scenograficznej Lidera bez przywolania jego oryginalnego,
wlasnego pogladu na $wiat, sztuke i czlowieka, ktory stanowi podstawe funda-
mentalnego systemu, wyrazonego poprzez kategorie matego i wielkiego $wiata. Za
pomoca tych poje¢ Lider opisuje proces tworczy, niezbedny do funkcjonowania
scenografii pojmowanej jako osobista, aktywna eksploracja probleméw zwigza-
nych z egzystencja w ogéle. Zaréwno w pracach (,,biate szkice”, makiety i rezyseria
plastyczna), jak i w wykladni teoretycznej artysta — na przestrzeni ponad pigc-
dziesigciu lat wspdlpracy z teatrem - podejmuje watki, wokot ktorych zbudowat
swoj system wartosci oparty na kluczowym dla jego koncepcji pojeciu natury jako

»zywej przyrody”. W bedacej zrodlem wszelkiego Zycia przyrodzie Lider dostrzegat
wszystkie mozliwosci tworcze, w tym takze dla sztuki: ,W przyrodzie jako odbiciu
matego Swiata zawarte s3 wszelkie inspiracje dla wszystkich odmian sztuki. Ona
daje poczatek zyciu” [Daniil Lider... 2004: 30]. Niewykorzystanie tego potencjatu,
a co gorsza przejawianie pychy i rzekomego triumfu nad przyroda - kiedy wielki
$wiat przestaje si¢ liczy¢ z malym $wiatem - wiedzie ku katastrofie. ,,Te idee - jak
zauwaza historyk sztuki Jan Trzupek - Lider uwazat za niezbywalny aksjomat swojej
ogolnej teorii tworczosci” [Trzupek 2005: 6].

Spostrzezeniami na temat wypracowanej przez siebie teorii twdrczosci Danyto
Lider podzielif si¢ z teatroznawcg Oteksandrem Ktlokovkinem podczas rozméw
odbywajacych si¢ w pracowni (,,6ina maiicrepus’) artysty w Kijowie wiosng i latem
1994 roku'. ,,Z niedzielnych rozmoéw z Mistrzem zapisanych w jego bialtym warszta-
cie” [Klekovkin 1995a, 1995b, 1995¢, 1995d, 1995e] wylania si¢ obraz niestycha-
nie wrazliwego, przenikliwego oraz skromnego czlowieka, ktéry swoja koncepcje
wyrazong w idei wzajemnego powigzania malego i wielkiego swiata przedstawil
z punktu widzenia scenografii, okreslanej jako egzystencjalna. W zwiazku z po-
wyzszym warto sobie zada¢ pytanie, czym dla Lidera byla scenografia w ogdle
oraz jaka role jej przypisywal w swojej — jak sam to okreslal — ,,prostej” i ,naiwnej”
koncepcji.

! Z pogladami (wraz z dolaczonymi graficznymi pracami) artysty na temat procesu tworczego
w kontekscie wypracowanych przez niego koncepciji filozoficznych mozna zapozna¢ si¢ réwniez
w pracy pod redakeja teatrolozki i scenografki Olgi Ostrowerch: [aniin /Tioep. Teamp ona cebe [ Daniil
Lider... 2004]. Wszystkie ttumaczenia w niniejszym tekscie sa mojego autorstwa.
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Scenografia bytu

Danylo Lider, rozpoczynajac prace z teatrem jeszcze w latach czterdziestych
XX wieku, na zestaniu (z powodu pochodzenia niemieckiego od strony ojca)
na Uralu, przygotowywal kompozycje do spektakli w Czelabinskim Teatrze
Dramatycznym. Od lat sze$¢dziesigtych zwigzany byt z teatrami w Kijowie, przede
wszystkim z Teatrem Dramatycznym im. Iwana Franki. Jako autor przeszlto
osiemdziesieciu realizacji scenograficznych charakteryzowal sie skupionym
i przemyslanym podejsciem do dramaturgii. Nie zadowalat si¢ prosta konstatacja
oraz realnym odtworzeniem miejsca akcji czy tez tworzeniem realistycznych
$wiatéw scenicznych. Jego uwaga cigzyla raczej ku dramatyzowaniu obrazu,
nasycaniu go reminiscencjami. Z pewnoscig nie sposéob mowi¢ o Liderze tylko
jako o dekoratorze, gdyz okreslenie takie nie tylko nie oddaje bogactwa tresci,
wieloznacznosci, ktére nadat swojej tworczosci, ale i calkowicie przeczy jego
etyczno-estetycznym i filozoficznym przekonaniom. Samego terminu scenografia
artysta uzywal w znaczeniu alternatywnym do statycznej dekoracji i nadbudowy do
tekstu dramatycznego, pojmujac plastyke sceniczng — podobnie jak Tadeusz Kantor
- jako dynamiczng, aktywng. W tym kontekscie idea scenografii aktywnej polega na
jednoczesnym angazowaniu zmysltow i intelektu oraz uczu¢ odbiorcy. Odpowiednio
dobrana scenografia ma wywota¢ emocje, podkreslac akcje oraz budowac napiecie
w sztuce teatralnej. U Lidera scenografia przeksztalcajaca pusta przestrzen sceny
w nadrzedng calo$¢ taczy si¢ z umiejetnoscia myslenia kompozycyjnego wlasciwego
istocie tworczej jak sposob rozwoju i przebudowy $wiata [Klekovkin 1995b: 27]. Stad
scenografami w rozumieniu Lidera sa wielcy dramaturgowie, pisarze, filozofowie,
kompozytorzy, stowem wszyscy, ktorzy dbaja o byt kompleksowo, sg zdolni do
jego zrozumienia poprzez wlasny bol i przetworzenia tegoz bytu za pomoca
dialektycznego obrazu, pelnego konfliktowosci, ktory stanie si¢ wieloznaczna
i nieskoniczong prawda:

Tam, gdzie pojawia sie sekwencja montazowa, gdzie czlowiek jest skorelowany z Wszech$wiatem,
tam pojawia si¢ sama scenografia. [...] Scenografia - to sama istota akcji. Nawet pusta przestrzen
sceny to juz scenografia [Klekovkin 1995a: 28].

W tym ostatnim stwierdzeniu odnalez¢é mozna mysl Petera Brooka, ktory
piszac o pustej przestrzeni, podkreslal, Ze ubdstwo sceny oznacza jednoczesnie jej
bogactwo. Brytyjski rezyser teatralny w ksigzce o teatrze wspolczesnym zauwaza:

Nie moge nazwac zadnej pustej przestrzeni naga sceng. Cztowiek kroczy w przestrzeni podczas
gdy kto$ inny patrzy: to wszystko czego potrzeba do teatralnej akcji/fabuly [Brook 1977: 99]%

2 W sposob bardziej radykalny ujmuje to Samuel Beckett: ,,Jesli teatr chce, by niewypowiedziane
stalo si¢ widoczne, musi narzucic¢ gesty na wyobrazenia, stowa na gesty, by istotne stalo si¢ widzialne,
by ukazaly si¢ stowa, scena musi pozosta¢ pusta” [cyt. za: Mielnik 2007: 340].
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Danylto Lider zdecydowanie odrzuca prosta ilustracje, podawanie obrazu
za obrazem w sztuce. Widzi natomiast potrzebe takiej formuly, w ktérej obraz
bedzie niewiadoma i ktérego rozwigzanie i rozszyfrowanie nalezy do widza. Na
tym, jego zdaniem, ma polega¢ jeden z sekretow sztuki — tworzy¢ niedokonczone,
niedopowiedziane, tak aby uczyni¢ wspdttwdrca widza. Co wigcej, zwyczajna
ilustracyjnos¢ czy powierzchownos¢ w sztuce teatralnej byla wedlug Lidera
symptomem choroby trawigcej panstwo:

Jesli spoleczenstwo nie jest zaniepokojone, na pierwszy plan wysuwa si¢ wszystko, co falszywe,
barokowe, stodkie, paradne, a problemy zagnane sa do srodka — wtedy pojawia si¢ dekoracja
(sceneria). Natomiast kiedy pojawia si¢ problem zmiany, protestu, kategorii spotecznych wowczas
rodzi si¢ scenografia [Klekovkin 1995a: 28].

Traktujac scenografie w kategoriach bytu zadanego czlowiekowi, Lider wskazuje
na konieczno$¢ wspoétodniesien: ,,Ja — maéj $wiat — ludzkos¢”. Dzigki temu zestawieniu
powstaje $wiat asocjacji waznych nie tylko dla sztuki. Tworzenie przestrzeni
wielowymiarowych (,,przestrzeni bytu”) nadaje sens ludzkiemu zyciu, a co za tym
idzie - tworczosci, gdyz tworcze myslenie jest, zdaniem Lidera, genetycznie wpisane
w czlowieku. Punktem wyjscia w procesie szukania i wynajdywania zamystu
twdrczego jest uSwiadomienie i dostrzezenie problemu wielkiego $wiata — znanego,
centralnego, ogdlnego, typowego, ktérego przeciwstawieniem jest maly $wiat
(a raczej male §wiaty, poniewaz jest ich wiele) zlozony ze wspomnien, osobistych
przezy¢, asocjacji. Jest to $wiat nieujawniony, zrédtowy, indywidualny, nietypowy,
$wiat peryferii. To przeciwienstwo Lider traktuje jako uniwersalne, dotyczace nie
tylko sztuki. Opisujac proces twdrczoséci poprzez te pojecia, artysta daje klucz do
zrozumienia jego pracy, w ktorej wektor dzialania artystycznego kieruje od centrum

- od wielkiego $wiata do malego $wiata. I wlasnie w tym ostatnim znajduje si¢
energia dla twdrczosci, co pozwala przyblizy¢ sie do zrozumienia istoty — jednej
z wielu. Charakterystyczne jest to, ze Lider w proces tworczy wlacza codziennosé
(zycie codzienne), przedstawiang w umownym schemacie jako: codziennos¢
w przyrodzie (obiektywna rzeczywistos¢); codziennos¢ w zyciu spolecznym ludzi;
codzienno$¢ w zyciu przedmiotéw i rzeczy; codziennosc¢ czlowieka — osoby; wreszcie
codzienno$¢ artysty — tworcy, ktora jest potrdjna, zorientowana na terazniejszosc,
przeszlo$¢ i przysztosé:

Przeszto$¢, bogata w tajemnice, chowa w sobie poczatki przyszlych dramatow, ktore przejawiaja
sie we wezesnej glebi zycia, s niedostrzegalne dla czlowieka. Moze ja spostrzec tylko ten artysta,
ktory wchodzi w ten ,wczesny byt” [Lider 2000: 28].

Pracujac na przyktad nad scenografig do spektaklu Jarostaw Mqgdry, w rezyserii
Bronistawa Meszkisa, artysta wspominal o trudnosciach w przygotowywaniu sie
do tej sztuki, zwigzanych przede wszystkim z tamaniem stereotypéw wiasnej $wia-
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domosci odnosnie do historii. Opracowujac material scenograficzny, Lider dlugo
przygotowywal sie, rzetelnie badal material historyczny dotyczacy odleglych czasow,
kontemplowal freski i mozaiki zachowane w Soborze Sofijskim w Kijowie. Dbajac
o kazdy szczegodt, odkrywat prawde historyczna, do tego dochodzity rozmyslania na
temat podobienstwa problemdow éwczesnych i obecnych. Komponent codziennosci
wyrazony w ,$wiecie” artysty — we wlasnym odczuciu Zycia przodkéw na podstawie
zebranych informacji i poszukiwanie zrozumienia tego przez pryzmat wlasnego
zycia i problemdéw oraz probleméw swojej epoki — pozwala dopiero na nadanie
twdrczosci osobistego zabarwienia.
System Lidera, cho¢ nie jest jakas$ przelomowg teoria, ma wlasne - przywota-
ne wyzej — kategorie matego i wielkiego swiata. Jak slusznie zauwaza Nadia Mi-
rosznyczenko, kategorie te w pewnej mierze dotycza poje¢ zwiazanych z greckim
mikro- i makrokosmosem, z filozofig Hryhorija Skoworody czy z dylematami na
plaszczyznie kultury i cywilizacji, natury i cztowieka i innych. Nie przeszkadza to
jednak, aby w tym systemie, w jakim przejawia si¢ indywidualnos¢ artysty, dostrzec
»nowy typ dyskursu, nowy typ konfliktu naszej kultury” [Miroshnychenko 2000: 15].
W relacjach miedzy obydwoma $wiatami, w ich konflikcie - wedlug scenografa
ukrainskiego — przejawia si¢ dynamicznos$¢, zrodio dziatania, ktorym zywi sie teatr.

Potrzeba odnowienia estetyki teatru

Poczatek twodrczosci scenograficznej Danyly Lidera przypada na lata, kiedy szcze-
golne miejsce w historii §wiatowej scenografii zajmuje dziatalnos¢ Jarostawa Swo-
body - odkrywcy i wynalazcy nowych mozliwosci technicznych w obrazowym roz-
wigzaniu przestrzeni scenicznej (Magiczna latarnia, 1958). W Polsce w tym okresie
rozwinela sie nowa forma teatru narracji plastycznej (jako sposob konstruowania
akeji), ktora postugiwat sie w swoich spektaklach Tadeusz Kantor® i Jézef Szajna.
W organizacji przedstawienia z wykorzystaniem sztuki awangardowej kluczowa
role odgrywala przewaga obrazu nad stowem. O ile jednak w takich krajach jak
Czechostowacja czy Polska mozliwe byly (cho¢ w ograniczonym zakresie) ekspery-
menty w sztuce teatralnej, o tyle w przestrzeni Zwigzku Sowieckiego — naznaczonej
okresem wzmozonej walki z formalizmem, niszczeniem impresjonistycznych dziet
w muzeach - bylo to calkowicie zakazane. Pracownicy nadzoru ideologicznego,
tzw. stréze moralnosci, likwidowali w zarodku nowatorskie, kreatywne idee. Dla-
tego mowigc o powojennym teatrze ukrainskim, nalezy zdawac sobie sprawe ze
spoteczno-politycznych i ekonomicznych realiéw, a takze z moralnej atmosfery
czasow, skadinad nazywanych okresem zastoju. Teatr musial przetrwacé w skraj-

* Idea teatralna Tadeusza Kantora zmienita sposdb myélenia o scenie, aktorze i koncepcji teatru,
za$ jego projekty artystyczne staly si¢ inspiracjg dla twércodw na catym $wiecie; zob. np. Ple$niarowicz
[1997].
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nie reglamentowanym rezimie polityki repertuarowej. Mam na mysli zaréwno
liczbe ,,rekomendowanych” sztuk - ukrainskich, rosyjskich, klasyki czy dramatu
wspolczesnego, jak i narzucane, obowigzkowe dla kazdego sezonu przedstawienia
»czerwonego kalendarza” (uepsonuii kanenoap), kiedy to gléwnym ideologicznym
wydarzeniom w zyciu kraju trzeba byto koniecznie poswigci¢ widowiska o odpo-
wiedniej, propagandowej tematyce, czyniac z nich oficjalny ideowo-estetyczny
diapazon procesu teatralnego. Totez artysci zaczeli poszukiwaé innych mozliwosci
tworczych, pracujac przede wszystkim z przestrzenig sceniczng. Korzenie ich in-
spiracji siegaja rezyserskich i scenograticznych dokonan Adolphe’a Appii, Edwarda
Gordona Craiga, Maxa Reinhardta, Erwina Piscatora, Bertolta Brechta i innych
reformatordw sztuki teatralnej*. W przypadku przemian przestrzeni scenicznej
w XX wieku, ostatecznym efektem jest dostosowanie jej do potrzeb inscenizacji
poprzez odpowiednig organizacje. Praca scenografa i rezysera zostaly ze soba $ci-
$le powigzane, a wyrazem tego sa duety inscenizatorskie, by wspomnie¢ Bertolta
Brechta i Caspara Nehera, Jeana Vilara i Léona Gischii, a na gruncie ukrainskim
Lesia Kurbasa i Vadyma Mellera czy Wolodymyra Btawackiego i Hryhora Luzny-
ckiego. Warto w tym miejscu zauwazy¢ réwniez, ze w drugiej potowie XX wieku
pojawita si¢ tendencja zmierzajaca do przezwyci¢zenia ograniczen sceny. Dziatania
reformatorskie z tym zwigzane stanowily pewne kontinuum pierwszej i drugiej fazy
tzw. wielkiej reformy teatru, kiedy to przestrzen w teatrze stawala si¢ tez gtownym
polem eksperymentéw estetycznych. Jak stusznie zauwaza teatroznawca Ostap
Kowalczuk, w potowie lat pige¢dziesigtych XX wieku granica miedzy malowana
(obrazowg) dekoracja a scenografia byla wyraznie okreslona. W nowym programie
artystycznym Lider widzial mozliwos¢ swobodnego dziatania, ktére gwarantowa-
toby aktywne uczestnictwo w zyciu scenicznym, nieograniczone do roli pasywnego
wykonawcy, a czynigce z niego ,,rezysera swojej przestrzeni”. Rzeczywista, codzien-
na praktyka teatralna ostatecznie doprowadzita go do koniecznosci aktywnej pracy
z naga trojwymiarowa sceng, do wykorzystywania catego spektrum tworczych moz-
liwosci faktur teatralnych, do opanowania ,,gry” scenicznych przedmiotéw i rzeczy,
sprawdzenia w praktyce graficznej mozliwosci konstrukeji i wlaczenia do przedsta-
wienia partytury oswietlenia [Kovalchuk 2013: 154]. Otwarta malowniczo$¢ i kolor,
z ktérych Lider na jaki$ czas zrezygnowal, powrocily do palety scenicznej artysty
ukrainskiego w latach osiemdziesigtych XX wieku.

Zwracajac uwage na problem scenografii w teatrze ukrainskim omawianego
okresu, warto wspomnie¢ o tworczosci Dawida Borowskiego, ktorego prace przecie-
raly szlaki do jej odnowienia. Borowski stwarzal specyficzny obraz sceniczny, ktory
wyjawial swéj wewnetrzny potencjal tylko w trakcie spektaklu, we wzajemnym
zwigzku z aktorami, $wiatlem, stowem, muzyka - potaczonych w calos¢ koncepcja

* Zob. np. prace Kazimierza Brauna Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie - idee - zdarzenia
[Braun 1984].
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rezyserska. Dla Lidera przestrzen sceniczna byla jedynym swobodnym polem, gdzie
mogl eksperymentowac i realizowac swoje idee. Pusta przestrzen czarnego kwadra-
tu sceny, w ktorej czltowiek i przyroda jako niezbywalne komponenty inscenizacji
majg okreslone miejsce, stata sie¢ w czasach socrealizmu (podobnie jak u Kantora)
forma jego wypowiedzi artystycznej. Zaproponowana przez artyste scenografia,
jak i wiele jego prac®, nalezacych niewatpliwie do zjawisk procesu teatralnego, wy-
znaczajg perspektywe nie tylko samej scenografii, ale i odnawiajg estetyke teatru
w ogole. Danylo Lider, méwiac o specyfice wspolczesnego myslenia scenograficz-
nego, przenosi akcent z miejsca akeji na to, co odbywa si¢ w poszczegdlnym akcie
dramaturgii. Uwage koncentruje na pytaniu: co, a nie gdzie trzeba przedstawic.
A zatem nie chodzi o stworzenie miejsca akgji, ale o sama akcje odtworzong nie
tylko przez aktora, a przez calos¢ spektaklu. Spektakl, ktory powstawal w tworczej
wyobrazni, w przemysleniach, szkicach i makietach, stanowit niejako kontynuacje
idei scenografa wyrazonych w jego $wiatopogladzie. W plastyce scenicznej poj-
mowanej dynamicznie Lider zwracal si¢ do wieloznacznych, umownych obrazoéw,
ktére mialyby wspolgrac z zamystem rezyserskim. Jak zauwaza Wiktor Bieriezkin:

Wejscie artysty — scenografa w poczet dziatan rezysera co do formowania zdarzen scenicznych,
w istotny sposéb poszerzalo mozliwosci syntezy teatralnej, dodajac ogromng dynamike odno-
wienia jezyka obrazowego sztuki scenicznej. Proces ten potrzebowal jeszcze intensywnego od-
rodzenia my$lenia rezyserskiego, nowych aspektow rezysersko-scenograficznej wspottworczosci
[Beriezkin 2008: 617].

W latach, kiedy Danyto Lider pracowal w teatrze, synchronizacja twérczych
poszukiwan rezysera i scenografa nalezala niestety do wyjatkéw. W przypadku
artysty ukrainskiego mozna mowic o rezyserii plastycznej (ktorej czgscia sktado-
wa jest sztuka scenograficzna), dzigki ktorej przyczynit si¢ do odnowienia jezyka
obrazowego sztuki scenicznej, aktywnie wplywajac na ogélna percepcje spektaklu.
Operujac kategoriami przestrzeni, twdrczo postugiwal sie jej tréjwymiarowoscia,
natomiast glownym obiektem swoich rozwazan przy opracowywaniu materialu
scenograficznego czynil problemy duchowe, moralne i ekologiczne:

> W latach 1963-1989 Danylo Lider realizowat projekty do spektakli w teatrach w Kijowie:
w Teatrze Dramatycznym im. Iwana Franki, Teatrze Opery i Baletu, Teatrze Operetki oraz w Teatrze
Dramatu Rosyjskiego. Byty to m.in. Fialka z Montmartru Imre Kalmana (1963), Kwiat Missisipi Jerome’a
Kerna (1964), Noc w Wenecji Johanna Straussa (1965), Ksiezna Wolkoriska Jurija Znatokowa (1966),
Dafnis i Chloé. Bolero Maurice’a Ravela (1968), W dniu slubu Wiktora Rozowa (1964), Dziwna pani
Savage Davida Greena (1969), Strona z dziennika Oleksandra Kornijczuka (1965), Sonata patetyczna
Mykoly Kulisza (1966), Jarostaw Mgdry Iwana Koczerhy (1970), Wiernos¢ Mykoly Zarudnyckiego
(1970), Niebieskie jelenie Oleksy Kolomijca (1973), Wujaszek Wania Antoniego Czechowa (1980),
Smier¢ Eskadry Oleksandra Kornijczuka (1981), Wizyta starszej pani Friedricha Diirrenmatta (1983),
Kamienny gospodarz Lesi Ukrainki (1988), Tewje-Tewel Grigorija Gorina wedtug Szolema Alejchema
(1989).
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Wszystkie rodzaje sztuki opowiadaja tylko o tym - jak czlowiek zyje w zgodzie i jak pozostaje
w konflikcie ze $wiatem. Nad tym teatr musi ubolewac. A jesli jest zorientowany na cos innego,
przeksztalca si¢ w budynek mody, staje si¢ falszywy, przystosowawczy [Klekovkin 1995e: 13].

Niezwykla wrazliwos¢ i sita charakteru umozliwity Liderowi tworzenie $mia-
tych i glebokich projektow teatralnych w czasach, kiedy granice tworczosci zostaly
wyraznie wyznaczone w doktrynie socrealizmu.

Artysta tworzacy w warunkach totalitarnych

Z teatrem ukrainskim Lider zwigzany byt od 1963 roku. Kiedy przybyt do Ukrainy
rok wcze$niej, mial juz za sobg doswiadczenie oraz sukcesy w realizacjach scenicz-
nych w teatrach w Moskwie i w Leningradzie, gdzie ukonczyl wyzszg szkole sceno-
grafii. W Ukrainie najdluzej wspotpracowal z teatrem im. Iwana Franki w Kijowie
(w latach 1965-1975 i 1980-1989). W tym tez czasie sformutowal swdj program
filozoficzny, badania na temat cztowieka w jego odwiecznych zwigzkach zewnetrz-
nych — w przestrzeni, czasie i w spoleczenstwie oraz wewnetrznych - zwigzanych
z psychologia czynéw, mysli, Swiadomosci i podswiadomosci. Punktem wyjscia
w poszukiwaniu jezyka scenicznego byta dla Lidera potrzeba wlasnego odczucia
prawdy, umiejetnos¢ ,wsluchania si¢” w temat zaproponowany przez dramatur-
ga, nastepnie znalezienia punktéw zbieznych dla: probleméw autora, probleméw
wspolczesnosci oraz wlasnych. Bez takiej konfrontacji matego i duzego $wiata nie-
mozliwe jest, wedlug Lidera, przetworzenie i przygotowanie koncepcji - scenografii,
jej glebszego konfliktu. Zaskakujgce przy takim podejsciu twérczym jest to, ze nawet
teksty autoréw wpisujacych si¢ w oficjalny estetyczno-ideologiczny kanon - jak
w przypadku Stron z dziennika Oleksandra Kornijczuka — dawaly scenografowi
mozliwo$¢ poruszenia kwestii przemilczanych przez éwczesng wladze. Artysta, pra-
cujac nad wspomnianym spektaklem z 1965 roku, ktorego rezyserem byl Wotody-
myr Lyzohub, zbudowal pejzaz z konstrukcjami ostrych plaszczyzn naciagnietych
bialym przescieradlem, z przedmiotami do pracy na roli, wykarczowanymi drze-
wami oraz pniami. Zgodnie z tendencja scenografii tego czasu malarskie krajobrazy
zastgpione zostaly przedmiotami o naturalnej fakturze, co podkreslato prawdziwos¢
rzeczy znajdujgcych sie na scenie, lakonicznie ukazujacej miniong rzeczywistos¢.
Proces fabularny dopelnialy projekcje tekstéw, co pomagato w odbiorze zaréwno
calej formy, jak i tytulowej strony z dziennika.

Juz w tym pierwszym kijowskim spektaklu w teatrze im. Iwana Franki Lider
wyostrzyt problemy ekologiczne w zderzeniu z problemami moralnymi. Wska-
zywal na zadane przez system rany, méwit o braku szacunku dla rodzimej ziemi
i macierzynstwa, pogardzie wobec przyrody, kultury i cywilizacji. Wszystko, co
znajdowalo si¢ wokdt, byto dla artysty odtworzeniem probleméw ludzkiej duszy.
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Sama instalacja, jak wspominal, zbudowana zostata na znak protestu przeciwko
ingerencji czlowieka w przyrode. Szukajac mozliwosci przelozenia probleméw hi-
storii na rzeczywistos¢ spektaklu, zadawal sobie pytanie: gdzie podzial si¢ Dniepr?
Czym jest dla mnie Dniepr dzisiaj? Czym jest dzisiaj Ukraina? Czym przyroda
i czlowiek w niej? Warto przywota¢, ze w 1965 roku mialy miejsce protesty prze-
ciwko niepotrzebnemu rozlaniu rzeki, zniszczeniu calej przybrzeznej kultury. Stad
pojawil si¢ u scenografa pomysl, aby ukaza¢ w sposéb rzeczywisty to bezbrzezne,
tragicznie zniszczone dwadziescia kilometrow, wode i martwe kory, geometrycznie,
bez zieleni, z wywréconymi do géry pniami oraz z umieszczong w centrum sceny
konstrukcja stupa elektrycznego (kolejne stupy miaty przedostawac si¢ az na wi-
downie). To przedstawienie rozpoczeta cykl scenografii Lidera odnoszacych si¢ do
problemoéw ekologicznych, ktére w jego swiadomosci zwigzane byly nierozerwalnie
z problemami czysto$ci i moralnosci ludzkiej duszy.

Dziesig¢ lat pdzniej (1975) Lider wykonat scenograticzng oprawe do widowiska
propagandowego Witaj, Prypec. Sztuka zostala napisana z okazji budowy elektro-
wni atomowej w Czarnobylu, a dokladnie nad rzeka Prype¢, w miejscowosci o tej
samej nazwie. W zamierzeniem autora bylo ukazanie zwycigstwa czlowieka nad
przyroda. Jak mozna si¢ domysli¢, Lider nie mogt ulec tej apoteozie, widzac przede
wszystkim absurd zniszczenia naturalnego srodowiska nad tytutowa rzeka, w jed-
nym z najczystszych ekosystemoéw w calej Ukrainie. W szkicach do projektu sce-
nografii, a takze w powstatym pare lat pozniej profetycznym obrazie (z 1984 roku),
artysta uchwycil motyw blysku od wybuchu atomowego, zas apokaliptyczne skutki
katastrofy staly si¢ tematem pracy, ktora przedstawil na Quadriennale Scenogra-
tii w Pradze w koncu lat osiemdziesigtych minionego stulecia. Na t¢ niezwykla
instalacje sktadaly sie powstale wczesniej szkice, bedace projektami do spektaklu
Wisniowy sad Antoniego Czechowa, obok ktérych pojawit si¢ dzbanek z kijowska
(w zamysle skazong) woda, czarne, spalone i ogotocone drzewko oraz ogromne
foliowe worki z suchymi (toksycznymi) lis¢mi. Projekt Lidera zatytutowany Nasz
sad — opowiadajacy o losie Czechowowskiego sadu, przeobrazonego wskutek ludz-
kich dziatan w atomowe popielisko - stal si¢ inspiracjg dla przywotanej we wstepie
Marii Stangret-Kantor.

Pracujac nad spektaklami, artysta ukrainski interesowal si¢ samym procesem
tworczym, polaczeniem plastyki obrazu z zywym czlowiekiem - aktorem i widzem.
Sens i cel jakiejkolwiek sztuki widzial we wspdlnym do$wiadczeniu glebokich, du-
chowych doznan. Jako artysta plastyk uczyl si¢ teatru w taki sposéb, by zawsze
odczuwa¢ konflikt, pewien rodzaj dystansu, jaki zachodzi miedzy artysta a spo-
teczenstwem: ,,Jesli w tobie jest wlasny, maly swiat, indywidualnos$¢ — nie mozesz
nie wej$¢ w konflikt ze spoleczenstwem” [Klekovkin 1995e: 12]. Uwazal, ze wlasnie
poprzez konflikt (w znaczeniu heglowskiej dialektyki), a nie upraszczanie proble-
mu czlowiek powinien wyraza¢ swoje mysli, dzieki czemu moglby przyblizy¢ sie
do poznania najwigkszych tajemnic bytu. A poniewaz scenografia rozpoczyna si¢



Idea scenografii aktywnej w twérczosci Danyly Lidera (1917-2002) 27

z poczucia konfliktu, to jest ona w stanie dotrze¢ do poczatku wszystkich poczatkow

- do malej prawdy, matlej formy, do ziarna. Konieczne jest przy tym poszukiwanie
aspektu osobistego i potrzeba oraz umiejetnosc ,,przepuszczenia” tego wszystkiego
przez wlasny maly $wiat. Istotna jest takze zdolnos¢ do wyeliminowania swojego
poprzedniego doswiadczenia i ponownego rozpoczgcia catego procesu. A zatem tak
pojmowana scenografia nie jest wymyslem czy fikcja, poniewaz stanowi korelacje
czlowieka z bytem, z przestrzenia bytu: ,,zycie to twdrczos¢ w granicach zadanego
przez Byt rezyserskiego rysunku” [Klekovkin 1995c: 24]. Ukrainska teatrolozka
Olga Ostrowerch, analizujac metode¢ tworczego myslenia szkoly scenograficznej
Lidera, wskazuje na ,,zdolnos¢ transformowania rzeczywistosci w twoérczym obrazie,
widzenia istoty rzeczy pod ich zewnetrzng ostong” [Ostroverkh 2010: 90]. Cytujac
samego mistrza, autorka pisze:

Obrazowanie w sztuce rodzi si¢ poprzez zestawienie niezgodnych pojec albo zjawisk, w rezultacie
czego otrzymujemy to, co do tej pory nie istnialo — trzecie pojecie o $wiecie. Zgodnie z pogladem
Lidera, wierzchnia warstwa pracy artysty teatralnego (badz jakiegokolwiek innego) sprowadza
sie do poszukiwan takich zjawisk, faktur, form, ktérych skutkiem bedg narodziny nowej postaci
rzeczywistosci [Ostroverkh 2010: 90].

Dla scenografa przestrzen jest bardziej interesujaca tylko wowczas, kiedy staje
sie ona warunkiem do powstania zywego, scenicznego zycia. Bowiem wszystko, co
dzieje si¢ w teatrze, dzieje si¢ w jednym celu — narodzenia nowego bytu. To ekscytuje
i réwniez od tego w rezultacie zalezy przyszto$¢ scenografii. Sens tej profesji Lider
widzi w tym, aby przebudzi¢ zycie wszystkich dekoracji, skutkiem czego nastepuje
przebudzenie osobowosci scenografa i jego calkowita przemiana. Pojawia sie nowa
jako$¢ cztowieka, poniewaz scenografia to kompleksowe cywilizacyjne myslenie,
ktore stwarza wielka indywidualno$¢ [Klekovkin 1995e: 15].

W scenografii do Jarostawa Mgdrego wedltug sztuki Iwana Koczerhy w rezyserii
Bronistawa Meszkisa artysta po raz kolejny wskazal odmienny sposéb myslenia
o przestrzeni. Spektakl ten byl znamiennym wydarzeniem w kulturze teatralnej
i w twdrczosci samego Lidera. My$lenie paraboliczne uswiadomilo scenografowi
ukrainskiemu, Ze material sztuki pozwala na méwienie o takich istotnych rzeczach,
jak cztowiek i historia, duchowy potencjal tworzenia i rujnowania zycia i $mierci.
Ludzko$¢ pragnie pokoju, sztuki, ustala swoje moralne prawa, prawa harmonii
i piekna. Temu za$ zawsze przeciwstawia si¢ zdrada, agresja i przemoc. Powstaje py-
tanie: jak plastycznie odtworzy¢ to na scenie? Jak przedstawic to, co tworzone byto
w ciggu stuleci, z pokolenia na pokolenie — duchowo$¢, kulture narodu. Wreszcie

- jak ukaza¢ zwiazek czaséw minionych i terazniejszych? Powyzsze przemyslenia
doprowadzity Lidera do koncepcji przedstawienia w przestrzeni scenicznej dwoch
wspolistniejacych i tragicznie przeciwstawionych zywiotéw. Pierwszy tworzyt $ro-
dowisko freskowe, obejmujace calg przestrzen sceny, a drugi wyrazony byt poprzez
metalowa konstrukcje ustawiong naprzeciwko sofijskiego malarstwa ikonowego.
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Przy czym freski kijowskiego soboru odtworzone zostaty w zgota odmienny sposob

anizeli ich historyczny prototyp. Zamiast wywazenia, piekna i harmonii w sce-
nografii Lidera nic nie pozostawalo na swoim miejscu, freski byly porozsuwane,
zmieszane, rozrzucone. Sofisci w spektaklu podziwiajg btogostawiony obraz Oranty,
spojrzenia $wietych, jednak wiele z tego pozostawalo jakby w zdematerializowanym

stanie, w momencie oczekiwania na narodzenie. Freskowy chaos, nieuswiadomiona

i nieucielesniona harmonia, ktéra bolesnie rodzila sie za czaséw kniazia Jarostawa,
przedltuza to narodzenie az do czasoéw wspolczesnych. Paralelnie do $wiata freskow
powstajg roznorakie konstrukcje — budynki, restauracje albo, zaleznie od ,,potrzeb”
kultury danych czaséw, szafoty majace unaocznia¢ idee okrutnej metalowej ra-
cjonalnosci. Oba motywy obrazowe istnieja w nierozerwalnej jednosci. Artysta

wskazywal na ambiwalentnos¢ ludzkich poczynan - na scenie usypany byl stos

z martwych cial, ofiar niszczycielskiej sity, i ten obraz zostal skonfrontowany z du-
chowoscig pozostajaca w ludziach, w narodzie. Warto wspomnie¢, ze makieta do

tego spektaklu byta zaprezentowana podczas II Quadriennale Scenografii w Pradze

w 1971 roku i wywolata duze zainteresowanie posrdd artystow i krytykéw sztuki

z r6znych krajow.

Whasciwa dla scenografa ukrainskiego dbalo$¢ o kazdy detal, zajmujacy nie-
przypadkowe miejsce w przestrzeni scenicznej i aktywnie wspolgrajacy z aktorem
odnosi si¢ zardwno do kazdej pracy z osobna, jak i do wszystkich razem, tworzacych
zfozong, integralng hierarchiczng konstrukcje. Ostatnim projektem teatralnym Li-
dera byla scenografia do sztuki Tewje — Tewel (1989) wedtug Szoloma Alejchema.
Przygotowany we wspoélpracy ze znanym rezyserem ukrainskim Serhijem Danczen-
ka projekt byl niejako domknigciem wczesniejszych przemyslen artysty, wyrazonym
w skondensowanej formie. Ustawione na scenie dzbanek z mlekiem i §wieczki - od
najmniejszej do coraz wigkszych, ciagnacych si¢ w glab sceny, a dalej wzniesionych
do kulis — wtapialy si¢ w gwiezdny (,,mleczny”) szlak. Nieuchronny ruch, od $wiecy
do gwiazdy, od najnizszego do najwyzszego punktu obejmowat calg sceng, zespa-
lajac przestrzen w jedno srodowisko. W spektaklu Danczenki i Lidera przestrzen
pozostala niezmienna, zachowujac przez caly czas podniostos¢, epicko$¢ narra-
cji. Konflikt dramatyczny dotyczacy wypedzenia bohateréw z rodzimego miejsca
w istocie nie madg} si¢ rozegra¢, poniewaz nie odnosit si¢ do zycia codziennego, a do
kategorii bytu (istnienia). Ludzi niepodobna wypedzi¢, gdyz szlak wytyczony jest
dla wszystkich jeden i wiedzie do gwiazd. Posta¢ Tewjego (w ktorg wcielil sie Boh-
dan Stupka) nie opowiada o narodzie wygnanym, ale przedstawia historie wieczna,
biblijng, a jednoczesnie bardzo wspdlczesng. Tym filozoficznym pod wzgledem
tresci spektaklem, poprzez wyrazistg forme teatralng (wyrazona przez dzbanek,
kosmos, $wiece i ,Czumacki Szlak”) Lider domknat wszystkie swoje poprzednie
projekty, koniczac tym samym diugoletnig wspotprace z teatrem.

Wedlug Danyly Lidera kazdy spektakl to mozliwos¢ glebokiego zamystu nad
wieloma tematami, postawienia waznych pytan dotyczacych spoteczenstwa, przy-
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rody, stosunkéw miedzyludzkich, podniesienia kwestii moralno-etycznych oraz
narodowych. Nie wszystkie zaproponowane przez niego pomysly doczekaly sie
realizacji scenicznych, cze$¢ z nich pozostata w formie makiet, ,,biatych szkicow”,
ktore spotkaly si¢ z brakiem zrozumienia i odrzuceniem przez rezyseréw.
W okresie indoktrynacji spoleczenstwa komunistycznego, kiedy teatr (jak
i kazda inna sztuka) stuzyt jako narzedzie propagandy, a wielu rezyseréw pod-
porzadkowywalo sie oficjalnie przyjetym regutom, tworczo$¢ Danyly Lidera jest
wyrazem niezalezno$ci artysty, ktorego powolanie nie ogranicza si¢ do kontestacji
i pragnienia naprawy nieszczes¢, klesk czy tragedii, ktdre juz si¢ wydarzyty. Artysta
bowiem - poprzez sztuke — ma przewidywac, odczuwac i ostrzegac spoleczenstwo
przed problemami, zanim one si¢ wydarzg i zanim bedzie to wyrazne nawet dla tych,
ktdrzy nie cheg tego zobaczy¢). W zwiazku z tym scenograf uwaza, ze skoro teatr
istnieje w spoleczenstwie, nie moze pozostawac poza nim. Nie jest czym$ odrebnym,
niezaleznym od probleméw i niepokojow, ktérymi zyje spoleczenstwo, a jesli teatr
tego nie rozumie, wowczas nie bedzie mial perspektyw [Lider 2005: 27]. Historycz-
ka sztuki Anna Baranowa wyraza przekonanie, ze arty$ci tworzacy w warunkach
totalitarnych maja poczucie, ze ich twdrczos¢ jest wyjatkowym darem i ta pewnos¢
»bycia wybranym” daje im sile do pokonywania wszelkich przeciwnosci [Baranowa
2005: 13]. W tym miejscu nie sposob pominac¢ stéw samego Lidera:

Akt tworczy jest wszechmocny. Tworzy i przeobraza czlowieka. Nie jest tajemnica, dlaczego ci,
ktorzy sa u wladzy, boja sie tworczej jednostki — wolnej i nieulegajacej kierowaniu. Najwiekszym
wrogiem przemocy jest tworcza nieztomno$¢ [Lider 2004: 30].

Po odejsciu z teatru Danylo Lider spelnial si¢ w dzialalnosci pedagogicznej).
Jako wyktadowca pracowal w Katedrze Malarstwa i Kompozycji w Kijowskim In-
stytucie Sztuk Pieknych. Propagowane postulaty tworczosci pozostawione w teore-
tycznej i praktycznej spusciznie artysty staly si¢ inspiracja dla wielu wspoélczesnych
scenografow oraz rezyserow teatralnych, takich m.in. jak: Wotodymyr Karaszew-
skyj, Aleksander Doczewskyj, Maryna Lewyc’ka, Serhij Mastobojszczykow, Andrij
Romanczenko, Natalia Rudiuk, zwigzanych z teatrami zaréwno w Ukrainie, jak
i za granica. Estetyczne i etyczne zasady artysty, tworczo przyswajane przez jego
uczniow, legly u podstaw zjawiska okreslanego jako szkota Lidera.

W scenografii aktywnej realizowane jest unikalne podejscie do rozwigzan prze-
strzeni scenicznej, w ktorej kazdy element jest zagospodarowany, wykorzystany
przez aktora, uksztaltowany jest uogélniony, calo$ciowy obraz emocjonalny i wra-
zeniowy, a jego rozszyfrowanie nalezy do widza — wspoéltworcy dzieta. Kultura sce-
nografii twérczej Danyty Lidera polega na wieloznacznosci, ktéra ma ekscytowac,
wywolywa¢ refleksje, pozostawia¢ $lady i zmusza¢ do zycia w cigglym rozwoju

- akgji.
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