STUDIA UKRAINICA POSNANIENSIA, vol. V: 2017, pp. 215-221.
ISSN 2300-4754.
DOI: 10.14746/sup.2017.5.26

JIITEPATYPO3HABCTBO

O WYOBRAZ'N’I POETYCKIEJ I PROBLEMACH
TLUMACZEN NA JEZYK POLSKI WIERSZY
EMMY ANDIJEWSKIEJ

ANDRZEJ BORKOWSKI
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny, Siedlce — Polska
andborkowski@wp.pl

[TOETUYHA VABA I I[IPOBJIEMU ITEPEKJIALY
[TOE3Il EMMU AHICBCKOI ITOJIbCKOIO MOBOIO

AHJDKEM BOPKOBCKI
[Tpuponumuo-rymanitapuuii yaisepcuret, Cemnbiie — [lompima
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ABOUT POETIC IMAGINATION AND THE TRANSLATION ISSUES
OF THE POETRY BY EMMA ANDIJEWSKA IN POLISH

ANDRZEJ BORKOWSKI
University of Natural Sciences and the Humanities, Siedlce — Poland

ABSTRACT. The article deals with the issues of a poetic imagination, interpretation and
translation, which poetry by Emma Andijewska puts before the researchers. The complex
metaphors in the poems by a Ukrainian author point out a specific fiction technique of the
language, creating the effect of an unusual sensuality of her poetic microcosm. The researches
prove, that the poetry by Emma Andijewska reveals the rich existential registers, describing
the issues of senility, vanishing and suffering.

dawczej zjawiskiem literackim. Artystka jest dzi§ doceniana nie tylko na Ukra-
inie, ale tez w Europie 1 na §wiecie, zwlaszcza, ze od lat mieszka poza ojczyzna,
promujac si¢ takze jako malarka miedzy innymi w Niemczech 1 Ameryce Péinocne;.
W jednym z wywiaddw wyznata (Emma Andijewska, Ukrainian artist from Munich),
ze czuje si¢ Ukrainkg mimo tego, ze dos¢ wezesnie musiata opuscié ojczyzne'. Poby-
tu za granicg nie rozpoznawata jednak jako emigracji, nie miata poczucia egzystowa-

P oezja Emmy Andijewskiej jest frapujacym 1 ze wszech miar godnym uwagi ba-

! Por. wywiad T. Lysenko z Autorka zamieszczony na stronie internetowej ,,Welcome to Ukra-
ine” Emma Andijewska, Ukrainian artist from Munich, |B:] Enextponnuii pecypc: http:// www.wumag.
kiev.ua/index2.php?param=pgs20032/18 (29.04.2016).
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nia w diasporze. Przebywajac w miejscowosci Capua we Wtoszech, stynnej z powo-
du powstania Spartakusa, gdzie wystawiano jej prace, nalegata, aby nazywac ja wia-
$nie artystka ukrainska, nie amerykanska czy tez niemiecka.

Droga do wtlasnej tozsamosci tworczej oraz intelektualnej, takze w wymiarze
jezyka (w dziecinstwie postugiwala sie¢ jezykiem rosyjskim), zaowocowata jedno-
znaczng decyzja tworzenia w jezyku ukrainskim, nigdy w rosyjskim. Autorka osten-
tacyjnie przyznala, ze uzywa francuskiego czy niemieckiego, ale “niepisanie” po ro-
syjsku jest jej $wiadomym wyborem. Emocjonalny stosunek autorki do tworzywa
jest niewatpliwie pierwszym waznym sygnatem dla thumaczy oraz interpretatoréw
jej poezji. Drugim wydaja sie Sciste zwigzki jej twdrczosci lirycznej z malarstwem.
Autorka rozumie poszczegolne wiersze jako osobne $wiaty, ktore mogg zosta¢ od-
kryte pod warunkiem, ze odbiorca odpowiednio na nie spojrzy. Co wigcej, Andijew-
ska wieszczy, ze przyjdzie czas, kiedy to wtasnie Ukraincy w pelni odkryja ten po-
etycki lad. Jest on zdaniem autorki niespotykang konstrukcja, gdyz stow uzywa sie
w sposdb, ktdry wczesniej nie byt znany publicznosci literackiej. Do tej refleks;ji po-
etki wypadnie jeszcze wrdci¢ podczas szczegotowych analiz tekstow poetyckich.

Niezwykle interesujaco jawig si¢ uwagi Andijewskiej na temat Boga, ktorego
roznorakie wizje funkcjonuja we wspdtczesnej kulturze. Pisarka nie opowiada si¢
za okreslonym wyobrazeniem Stworcy. Wystarczy jej $wiadomos¢ Jego istnienia, co
poniekad odzwierciedla si¢ w akcie tworzenia. Artystka, kiedy maluje lub pisze od-
czuwa — jak to ujeta — transcendentng site. Liczy si¢ wizja, ktora ma jakas$ po-
nadnaturalng, a wregcz platoniskg proweniencje. Tworzenie jest dla niej aktem medy-
tacji, upustem mimo uptywu lat wcigz odnawiajacych si¢ natchnien. Jest tez sposo-
bem na wymykanie si¢ temporalnosci. Czas w jej opinii nie ma wiadzy nad kims, kto
intensywnie zyje duchowo.

Ceng zwyciestwa nad czasem jest samotnos¢ geniusza, ktéry odnajduje swoja
droge twodrcza nawet w chwili, kiedy nie ma wokdt ludzi mogacych go czegos na-
uczy¢ lub wprost wesprze¢. W opinii artystki genialnego tworce cechuje umiejetnosé
przenikania tajemnicy wszech§wiata, rozumianego jako uporzadkowana forma cha-
osu. Jego teorig¢, sformutowang kilkadziesiat lat temu, a bliska odkryciom fizykow
XX w., uzupehia autorka koncepcjami jezuity Teilharda de Chardina na temat no-
osfery. Duchowny ten poszukiwat odpowiedzi na temat gltgbokich procesow socjali-
zacji 1 tworzenia si¢ cywilizacji’. Aktywnos¢ ludzkiego umystu oddziatuje na swiat
materii, ksztattuje ja 1 w niej si¢ utrwala. Rola geniusza jest korzystanie z tych zaso-
bow 1 rozwijanie ich. Zdaniem pisarki wielkg role w tym procesie odgrywa mitosc,
Bozy dar, ktdry jest najwigksza sita we wszechswiecie. W opinii francuskiego teolo-
ga milos¢ to slad pradawnej energii — ,,dzigki sitom mitosci fragmenty swiata poszu-
kujg si¢ wzajemnie, aby mogt powstaé Swiat™.

Tak wyrazona samoswiadomos$¢ sztuki osadzonej na gltebokim fundamencie fi-
lozoficzno-teologicznym sprawia, ze Andijewska czuje si¢ artystycznie odosobniona
1 trudna do “zaszufladkowania”. Wszelkie “izmy” (surrealizm, naturalizm, ekspresjo-
nizm) zamienia na termin “Andijewskizm”, podkreslajac tym samym nieograniczo-
ng swobode tworcza. Zrédlem inspiracji bywaja dla artystki sny, ktére spisuje i arty-
stycznie przetwarza zarowno w tworczosci literackiej, jak 1 malarskiej. Autorka zda-
je sobie sprawe, ze sny sg elementem tworczego procesu, dlatego tez niekiedy robi
z nich notatki, ktdre nastepnie sg wykorzystywane podczas dalszej pracy. W tworzy-

2T. de Chardin, Czlowiek i inne pisma, oprac. M. Tazbir, thum. J. i G. Fedorowscy,
W. Sukiennicka, M. Tazbir, Warszawa 1984, s. 70—105.
3 Fenomen czlowieka, thum. K. Walaszczyk, Warszawa 1993, s. 217,
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wie poetyckim fascynuje Andijewska niezglebiony potencjat semantyczny stow; po-
ezja jest odkrywaniem nieskonczonosci.

Krytycy literatury oraz literaturoznawcy przewaznie aprobatywnie wypowia-
dali si¢ na temat twdrczosci poetyckiej ukrainskiej autorki. Warto moze przywotac
te, ktore publikowano poza ojczyzna na emigracji. Jej poszczegdlne zbiorki przyku-
waly uwage swoista odmiennoscig. Z perspektywy czasu te opinie wydaja si¢ nie-
kiedy moze nazbyt gérnolotne 1 przesadzone, cho¢ z pewnoscig sa ambitng préba
rozpoznania szyfrow 1 znaczen tej twdrczosci. Kyrylo Mytrowycz w szkicu I1oesis
Emmu Anoiescoroi: mim i micmuxa stwierdzit nawet, ze nie potrzeba wyktada¢ cate;j
teorii poetyki, aby dostrzec prawdziwe powotanie poety. Jest to autentycznie upra-
wiana sztuka stowa, wyraz gltebokiego pojmowania symboliki kosmosu oraz tajem-
ne z nim zjednoczenie*. Oczywiscie, catej teorii nie trzeba wyktadaé, jednakze wol-
no pyta¢, odwotujac si¢ chociazby do tradycji strukturalistycznej, w jaki sposdb zro-
biona jest ta poezja? Niekoniecznie badacz winien tu zaufa¢ deklaracjom samej po-
etki, gdyz ma do dyspozycji zasob zjawisk literackich 1 artystycznych w ogole, kto-
re pomagaja mu oceni¢ wartos¢ tej tworczosci. Bardziej interesujace z punktu widze-
nia szczegdlnie przektadu sa uwagi Mytrowycza na temat naturalnego bogactwa je¢-
zyka poetki, ktéry poddawany jest eksperymentom artystycznym. Autor stwierdza,
ze wieloznaczna mowa oraz klarowne konstrukcje stroficzne sprawiajg wrazenie jed-
nosci surrealizmu i klasyki®.

Jak zatem czyta¢ poezj¢ Andijewskiej? Na to pytanie prébowat odpowiedzieé
Danylo Husar Struk, pokazujac okreslone “klucze” do zrozumienia tej tworczosci®.
Pierwszym zadaniem tego autora jest “pojecie perspektywy”, a zatem spojrzenie
z punktu widzenia relacji podmiot — przedmiot. Kolejnym jest “wariantywnos¢”
tekstow, co przypomina wedhug niego nieco technike jazzowa. Niewatpliwie ana-
logie tego typu wydaja si¢ uzasadnione, ale warto jednak pamigtaé, ze tradycja lite-
racka zna tego rodzaju praktyke twdrcza. Nalezy przypomnie¢ tu zwlaszcza literatu-
r¢ barokowa, szczegolnie monumentalne zbiory rozmaitych gatunkowo tekstéw (Sy-
meon Potocki, Wactaw Potocki, L.azarz Baranowicz), w ktérych autorzy ponawiali
1 przetwarzali okreslone tematy, tworzac z nich rozmaite wariacje’. Struk stwierdzit,
ze ujawnia si¢ przyzwyczajenie poetki do pewnych tematdw czy obrazow, jak cho-
ciazby pejzaz. Trzecim kluczem jest rzeczywistos¢ oniryczna, ktéra determinuje lo-
gike wypowiedzi poetyckiej®.

Czytelnik w Polsce dysponuje kilkoma wyborami poezji ukrainskiej autorki
w thumaczeniu Bohdana Zadury czy Tadeusza Karabowicza. Daja one pewien wglad
w ten osobliwy $wiat poetycki. Wymagaja jednakze nieustannego poszerzania per-
spektywy 1 kolejnych moze bardziej dopracowanych edytorsko przektadéw i wydan,
ktére przyblizalyby petniej te poezje polskiemu czytelnikowi. Brak not edytorskich
jest dokuczliwg niedogodnoscia dla filologa, ale tez nie daje szansy mniej wyrobio-
nemu czytelnikowi na blizszy kontakt z ta tworczoscig. Odnalezienie tekstu orygi-
nalnego jest niepotrzebnie utrudnione. Poza tym dzis, co zreszta wydaje si¢ stusz-
ng praktyka zwlaszcza w przypadku poezji, niekiedy ukazuja si¢ edycje dwujezycz-

* lus.: K. Mutposuy, lloesia Evvu Andiescokoi: mim i micmuxa, [B:] ,,CyqacHiCTh, THUIICHb
1968, 4. 7 (91), c. 13.

STam camo,c. 15.

¢ . I. Crpyk, Ax yumamu noesii Emvmu Anoiescror, |8:] ,,Cyuacuicts”, rpya. 1981, 4. 12
(252), c. 10.

"Por. tez S. Skwarczynska, Kariera literacka form rodzajowych bloku “silva”, |w:] Wokot
teatru i literatury. Studia i szkice, Warszawa 1970, s. 182-202.

$1. I'. Ctpyk, 3asuay. oxceperno.
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ne’, ktore pokazujg translatorski trud thumacza, a zarazem umozliwiajg bezposredni
wglad w utwér oryginalny, co ma takze wymiar dydaktyczny, gdyz zacheca poniekad
odbiorce do poznawania jezyka swego sasiada.

Wstepny oglad wierszy Andijewskiej prowadzi¢ moze do wniosku, ze jest to
tworczos¢, uzywajac jezyka Witkacego, “czystej formy”. Oznacza to, iz uyjawnia ona
tym samym swe $ciste zwigzki z nurtami awangardowymi XX wieku. Warto nadmie-
ni¢, ze autor Kurki wodnej zajmowat si¢ po trosze teorig poezji, zwracajac chociaz-
by uwage na warstwe obrazowa utworu poetyckiego. Jan Blonski pisat, ze u Witkie-
wicza po znaczeniach idg “obrazy”, tutaj Witkacy nie rozwija, mowi o ,,przelewaniu
si¢ jednych obrazéw w drugie: ten moment jest wtasnie zrealizowaniem artystyczne-
go znaczenia 1 nadania wartosci stowom™ [...], ktére moga by¢, dodaje, bezsensow-
ne z punktu widzenia logiki 1 zycia. Mozna przypusci¢, ze migdzy tymi “obrazami”
powstaja takze “napigcia”, dajace efekt jednosci w wielosci'®.

Analogiczny stosunek do tworzywa jezykowego ujawnia ukrainska artystka, kto-
ra stowa poddaje alchemicznemu eksperymentowi. Przyktadem wiersz Powierzchnia
(ITosepxns z tomu I1epsni, Monachium 1964). Warto przyjrze¢ si¢ oryginalnemu tek-
stow1, aby uchwyci¢ rowniez rytmiczng stron¢ utworu, ktéra rozni si¢ od ttumacze-
nia polskojezycznego: /lopoca eoenukom susnacs. / Kene 6 nogimpi xinv 3 manicu /
Yepez mepacu i mapeni — / JKosmox ececgimuiii posnoponu*’.

Kompozycje stéw czy tez ich zaskakujace potaczenia przypominajg malarstwo
abstrakcyjne. Poetka miesza stowa jak malarz farby, co daje szczegolny efekt este-
tyczny. Jak si¢ wydaje na tym plastycznym elemencie wiersza skupia si¢ rowniez thu-
macz: Droga ogniem plonie / Leci w powietrzu kon z melisy / Poprzez tarasy i tale-
rze — / Zoltko wszechswiata uszkodzone”.

Tadeusz Karabowicz w artykule /lexoncmpyxkyis momugie nocmanveii ma 6u-
enannsi y meopuocmu noemecu Emmu Anoicecwvroi stwierdzil, ze w wierszu ujawnia-
ja si¢ Slady koncepcji kresu wszechswiata'®. Niewatpliwie tego rodzaju sensy daja
si¢ rozpozna¢ w utworze, cho¢ filologiczny niepok6j wzbudzi¢ moze nie tyle biblij-
ny kontekst, co 6w wystepujacy w wierszu apokaliptyczny kon z “melisy” czy z “me-
lasy”?

Niniejsza lektura wierszy Andijewskiej zmierza¢ bedzie w kierunku poszukiwa-
nia w tej tworczosci pierwiastkow klasycznych, takze barokowych, w rozumieniu
Thomasa S. Eliota'. Jak si¢ wydaje jest to kierunek moze mniej akcentowany przez
krytyke, pokazujacy jednak otwieranie si¢ tej poezji na rozlegle terytoria tradycji li-
teratury europejskiej. Co wiecej, mozna dostrzec w tej tworczosci mnogos¢ tematdw
egzystencjalnych skupionych wokot samotnosci, przemijania, cierpienia czy $mierci.
Ten kierunek eksploracji badawczych wyznacza nie tylko sfera probleméw porusza-
nych w tekstach, ale tez ich strona formalna. Jedng z ulubionych form poetki jest cho-

? Por. np. czesko-polskie edycje wierszy rodzimych poetow wspotczesnych w thumaczeniu Fran-
tiska Vseticki (W. Pyka, Zrcadlo zdravi | Zwierciadlo zdrowia, Olomouc 2012; D. Kobytecka,
Stébot salmaje | Szczebiot szalamai, Olomouc 2013; W. Ossolifiski, Zyzny zywiol / Zirny Zivel. Olo-
mouc—Prudnik 2014). “Inskrypcje. Pétrocznik”, z. 1-2, 2014; z. 2, 2015.

0], Btonski, Witkacy: sztukmistrz, filozof, estetyk, Krakow 2000, s. 134.

W Bipmyanena anmonoeis noesii uvio-tiopkcvroi epynu, |B:] Enexrponnuii pecype: http://users.
belgacom.net/babowal/andi_05.htm (21.05.2016).

2E. Andijewska, Zespoly architektoniczne, tham. T. Karabowicz, Lublin 2010, s. 15.

B HMus.: T. KapaGoswuu, /Jlexoncmpykyis Momugie HOCmMAanweil ma 6USHAMHS Y MEOPUOC-
mu noemecu Emmu Anoiescoroi, [B:] ,,HaykoBi 3amucku BepasHCBKOro Iep:KaBHOTO MEIAroriyHOro
yHiBepcutety”, 30. HayK. mpaup, ron. pex. npod. I. T. boraanos, sun. IX, bepasaepk 2016, c. 255.

“T. S. Eliot, Kto to jest klasyk i inne eseje, tham. M. Heydel, Krakoéw 1998.



TIloemuuna ysea i npobnemu nepexiaoy
noesii Emmu Anoie6ckoi nostsCokor Mogoro 219

ciazby sonet'®. Ponadto trudno pisarce odmowi¢ wrazliwosci metafizycznej, zwtasz-
cza, ze wiersze przyjmuja niekiedy ksztatt filozoficznej medytacji nad skoniczonoscig
cztowieczego istnienia oraz transcendencja w ogole. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
poetce bliska jest wyobraznia barokowa z jej rozmachem 1 plastycznoscig oraz wy-
czuleniem szczegdlnie na kwestie przemijania czy $mierci'®.

Wyrazem tego typu wrazliwosci sg sonety, w ktérych pojawia si¢ niekiedy “mar-
twa natura” znana chociazby z malarstwa holenderskiego XVII stulecia'’. Szczegol-
nie ciekawie prezentuje si¢ w tej perspektywie utwor Martwa natura na nowo zin-
terpretowana w do$¢ wiernym oryginalow1 ttumaczeniu Bohdana Zadury: Nie jabt-
ko, a kola kwadratura. / Mysliwski rég. Mysliwski ndz i wiewidrka. / Ryba i peten
szparagow — koszyk. / W glebinach zatrzymaty sie¢ motory’s. Mozna postawi¢ pyta-
nie czy utwor poetycki Andijewskiej jest ekfraza? Raczej jest to swoista multiplika-
cja ekfrastyczna, nawigzanie do niejednego dzieta wizualnego. Przeszukujac zasoby
internetowe mozna natkng¢ si¢ na wiele elementow malarskich, ale tez takich z kregu
wspotczesnej fotografii, wykorzystanych przez poetke w wierszu. Czyz nie jest to Ow
Witkacowski efekt “jednosci w wielosci”? Swoja drogg nalezy mocno podkresli¢, ze
zardéwno Witkiewicz, jak 1 Andijewska to twdrcy niejako polifoniczni, zainteresowa-
ni realizacja swych zamysléw artystycznych w réznych dziedzinach sztuki (malar-
stwo, literatura). Tego rodzaju osobowosci sa wyjatkowe w kulturze, cho¢ majg wy-
bitnych poprzednikow jak na przyktad William Blake.

Jednym z czg$ciej rozwijanych tematéw w wierszach ukrainskiej autorki jest
przemijanie oraz staros¢. Znamienne, ze autoryzowany przez Andijewska wybor po-
ezji w tlumaczeniu Tadeusza Karabowicza otwiera utwor Jesiennie. Umieszczajac
tekst w perspektywie krytyki tematycznej, mozna dostrzec, iz szczegolnie mocno za-
akcentowano w nim rolg gwiazd, ktére “nie znajg bolu” 1 “drzag w rekach starczych”
(s. 11), co jest synonimem dystansu. Gaston Bachelard czytat tego rodzaju obrazy li-
terackie jako wyraz ucieczki przed temporalnoscia w marzenia oraz $wiat dziecin-
stwa'®. “Jesiennie” to unaocznienie przemijalnosci podmiotu oraz proba nie tyle po-
godzenia si¢ z tym faktem, co potrzeba obrony przed dokuczliwym bolem istnienia,
zwlaszcza, ze “[...] dal osiada na plecy”, co jest synonimem jakiego$ niezno$nego
cigzaru.

Staro$¢ zjawia si¢ rowniez w wierszu Cmapuii, wjo sxcapmye zamieszczonym
w tomie Ampaxyionu 3 opoimamu i 6e3”°. Ak cymuo scapmye cmaputi / 3 M0100010
acinkoro, / Xou oioycem tioco pooums / Jluwe cmepmo, ugo omadopunacs / B nvomy.
Tekst wydaje si¢ polemika z tradycja klasycznych anakreontykdw, ktére prezentuja
ambicje podstarzalych mg¢zczyzn zalecajacych si¢ do mtodych kobiet*. Andijewska
w takim obrazie dostrzega jaki$§ metafizyczny kontrast 1 anomalie. Wyrazisty dyso-
nans mtodosci 1 staro$ci wywotuje swoiscie metafizyczne odczucie dziwnosci istnie-
nia, tworzac szczeling przez ktorg widaé tajemnice zycia 1 $mierci.

B IO. T. Ctpyxk, 3asnau. oxcepeno, c. 11.

16O baroku zywym w kulturze wspolczesnej pisal J. Pelc (Barok — epoka przeciwienstw, War-
szawa 1993, s. 8).

17 Z najnowszych badan na temat martwej natury na gruncie literatury polskiej oraz malarstwa
curopejskiego por. monografie R. Bobryka (Martwa natura: gatunek, motywy, kompozycje, Siedlce
2011; Martwa natura w poezji polskiej XX wieku, Siedlce 2015).

8B. Zadura, Wiersze zawsze sq wolne. Przeklady z poezji ukrainskiej, Wroctaw 2007, s. 36.

Y G. Bachelard, Poetyka marzenia, thum. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 38, 116.

2E. Augiescoka, Ampakyionu 3 opoimamu ii 6e3, JIssis 2000, c. 15.

2 Uslysz mnie starego, dziewcze / pigknowlose w zlotej szacie. Por. Liryka starozytnej Grecji,
oprac.J. Danieclewicz, wyd. 2, Wroctaw 1954, s. 108.
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W utworze Starzejgca si¢ Andijewska ukazuje fenomen starosci poprzez ob-
raz zwigdtych lisci. Na wstepie nalezy zauwazy¢, iz jest to niezwykle ptodne porow-
nanie w literaturze 1 kulturze. Sa one znakiem marno$ci istnienia 1 grzesznosci jak
w Ksiedze Hioba (13,25) czy Ksigdze Izajasza (64,5). W Madrosci Syracha mozna
natkna¢ si¢ na taki fragment: ,,Wszelkie ciato starzeje si¢ jak odzienie, / 1 to jest od-
wieczne prawo: «Na pewno umrzeszy. / Jak geste liscie na bujnym drzewie, / jedne
spadaja, a drugie wyrastaja, / podobnie pokolenia ciata 1 krwi, / jedno umiera a dru-
gie si¢ rodzi. / Kazde dzielo podlegajace zepsuciu przepadnie / i razem z nim pdjdzie
jego wykonawca” (Syr 14, 17-19, Biblia Tysiaclecia). Tekst Andijewskiej poprzedza
potezny zasob utwordw z kregu literatury europejskiej, poczawszy od Homera az po
literatur¢ barokowa 1 neoklasycyzm XX w. Przyktadem niech bedzie wiersz Czfo-
wiek do listka barokowego poety Wactawa Potockiego: ,,W prawdziwym rodzaj ludz-
ki malujac przyktadzie, / Ktés go rowna lesnemu lisciu w listopadzie™*.

Réwniez utwor Andijewskiej odstania fakt starzenia si¢ oraz zwigzany z tym pe-
wien stan nostalgii. Metafora liscia sp6znionego do odlotu ozywia przekaz poetycki,
akcentujac pragnienie trwania w doczesnosci: Marzenia rozwialo jak liscie / Jesien-
ne. Tylko gdzieniegdzie zaczepit sie / Lis¢ spdzniony do odlotu / Lata odcisnely swe
pietno / Czas zazgrzytal i przemingl ... / Gorzko, jakby blagajgco kwilgc, / Jakby nie
chcial i$¢ w nieznane / Lis¢, co sie spoznit do odlotu®. Poprzez metaforyke roslin-
ng poetka ukazuje napigcia wewngtrzne podmiotu, ktory na prézno opiera si¢ dziata-
niu czasu. Zostaja mu tylko zludzenia oraz lgk przed nieznanym. Jednoczes$nie nastoj
melancholii intensyfikowany jest w tekscie poprzez przypisanie lisciu cech ptasich.
Jesienig odlatuja ptaki do miejsc, gdzie mozliwe jest dla nich zycie. Probujacy odle-
cie¢ li$¢ unaocznia to, co jest nieuchronne 1 niemozliwe zarazem. W innym wierszu
napisze: Kropelki — krok — i coraz blizej pdtnoc. — / Sejmik bociani i labiryntu smu-
tek?*. Czas odlotu ptakéw moze wywotywaé melancholi¢ 1 zal. Koniec lata jest pa-
ralelg dla jesieni zycia, zblizajaca si¢ potnoc odsyta do tajemniczej godziny duchow.

W poezji ukrainskiej pisarki znaki vanitas pojawiaja si¢ niekiedy wprost na po-
ziomie tytuldw utworow (Vanitas?) czy tez Jeszcze raz na temat przemijania: Tylko
swiadomos¢ — ropien od ukgszen — / Za przemijaniem — daremnie — w pogoni — /
Chwila — niemowlg i bezzebny starzec??°. W skrdcie i zblizeniu poetka kresli dyna-
mike przemian, bedacych udziatem czlowieka. Problemem okazuje si¢ dla jednostki
dokuczliwa swiadomos¢, ktora opiera si¢ prawom przyrody. Przypomina ona wrzdd,
uniemozliwiajacy bezbolesne trwanie podmiotu w $wiecie. Zycie ludzkie w takim
ujeciu staje si¢ pasmem cierpien, nieustanng refleksjg nad przemijalnos$cig 1 niemoz-
noscig kontroli nad czasem.

Kiedy indziej motywy wanitatywne wplecione zostaja wprost w tkanke wier-
sza. Przyktadem utwor Historia oczyma barbarzyncy: Zamiast kolumn — / Piasek,
szakale, / Bo nawet $wiatto gnije, / Bo nawet kamien pyltem, / Bo nawet krawedz du-
cha / Czas zdmuchuje’’. Wiersz zbudowany jest z dwoch kontrastujacych ze sobg wi-
zj1, z ktérych pierwsza unaocznia proces niszczenia $ladéw historii (niezaleznie czy
w sposOb naturalny czy zamierzony przez cztowieka): Kolumny roztrwonit wiatr /
Karlejq z wiekiem i pejzazem?. Drugi obraz przynosi ozywcze spojrzenie na rzeczy-

2W. Potocki, Dziela, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1987, t. 11, s. 380.
2 E. Andijewska, Zespoly architektoniczne..., s. 14.

2 Ibidem, s. 55.

ZE. AuapieBcoka, Xio konem, Kuis 2004, c. 57.

*E. Andijewska, Zespoly architektoniczne. .., s. 60.

7 1bidem,s. 18.

®]bidem.
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wistos¢ (cytryny, mleko koz, klasyczne piekno). Poprzez ten kontrast odstania poetka
dwa punkty widzenia na histori¢: negatywng, pozbawiong nadziei, naznaczong piet-
nem katastrof oraz pogodna, skupiong na codziennym zyciu, wielobarwna.

W innym utworze Andijewska napisze: Mdj dzien Jest taki krotki — / Plusk wody
i droga, co znika w chaszczach®. Poetka posl"uguje si¢ znang w tradyCJl literackiej
konstrukcja paraleli. Swiat przyrody unaocznia procesy przemijania oraz tajemmc@
odchodzenia czy tez rozstawania si¢ ze swiatem doczesnym. Krotki dzien to synonim
istnienia tu na Ziemi, pluskajaca woda uzmystawia przemijanie, a znikajaca w ge-
stym lesie droga pokazuje niemozno$¢ rozeznania przysztosci. Tekst ukrainskiej au-
torki jest zaskakujaco bliski metafizycznym refleksjom poety barokowego: Ehej, jak
gwaltem obrotne obloki / I Tytan pretki lotne czasy pedzq [...] Smieré — tuz za nami
spore czyni kroki’®. Wsro6d znakdw vanitas pojawia si¢ tez trumna, ktdra w poetyckiej
wizji przeptywa “przez lament™', pozostawiajac swietliste smugi. Zjawiaja si¢ tez
zmarli w cmentarnej scenerii grobow 1 ptyt mogilnych rozmytych przez deszcz. Pro-
blem czasu oraz $mierci jest swoistg obsesja Andijewskiej. Egzemplifikacje¢ tej tezy
odnalez¢ mozna réwniez w zbiorze Xio xonem. W utworze Cmax mypkycy smier¢ zja-
wia si¢ pod postacig zegarmistrza (“cmepTb-ronuHHUKAP”), a W wierszu [lpouunene
gixno — Cmepms 6 3’s6ax, sk eanine’?. W tekscie Jlucmrosi oopii upersonifikowa-
na $mier¢ ukazuje si¢ w dzinsach. W tymze utworze przeprawa w wiecznos¢ przy-
pomina przewoz wielkiej ilosci cial ludzkich. Obraz ten odsyta do mitologii greckie;,
gdzie przewozem zmartych kierowat przewoznik Charon.

Zainteresowanie Andijewskiej temporalnoscig zyskuje wyraz w znakach ze-
garéw 1 klepsydr, co byto znamienne dla literatury barokowej*’. Przyktadem utwor
lToounnuxap: Ilio 3emno — uac — cmpinku i yugpeponam. / I[lpopus — 6 oymmi,
i 6ce — Hazao — 6 maowbo*.

Tego rodzaju refleksji poetyckich nie brakuje w zbiorze Amparxyionu 3 opoima-
mu it 6e3, czego egzemplifikacja moze by¢ tekst JKanicaueuii uonosix: Axuii sxcanic-
queuti 4onogix / 3 eoounHukamu samicm eonoccs!”. Andijewska w tym obrazie po-
etyckim odstania sztuczng mechaniczno$¢ ludzkiego istnienia, ktéra pozbawiona jest
pierwiastkow spontanicznosci czy tez wolnosci. Posréd tego rodzaju wierszy wyrdz-
nia si¢ takze IIpooaseys uacy, pokazujacy ironicznie handel czasem historii, gnie-
wu 1 zemsty“°.

W prezentowanym artykule starano si¢ wykazaé, ze utwory poetyckie Emmy
Andijewskiej mozna 1 nalezy czyta¢ w szerokiej perspektywie literackiej 1 kulturo-
wej. Wiersze ukrainskiej autorki cechuje niewatpliwie wyrazista plastycznos$¢ przed-
stawien oraz ruch. Stad tez bierze si¢ wysnuta z gruntownego ogladu materiatu lite-
rackiego hipoteza o bliskiej poetce wyobrazni barokowej. W mikrokosmosie poetyc-
kich medytacji zamykajg si¢ refleksje poetki, dotyczace wielkich tematéw egzysten-
cjalnych ozywianych znakomitym warsztatem literackim. Dostgpne tlumaczenia na
Jc;zyk polskl tej tworczosci daja mewqtphww pewien wglad w ten osobliwy $wiat ob-
razoOw 1 znaczen oraz zachecaja do uwaznej lektury tej tworczosci.

®1bidem,s. 41.
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