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Kultura muzyczna
w jezuickich redukcjach Indian Guarani

W ewangelizacji Indian Guarani muzyka byta jednym z podstawowych narzedzi, jakim
postugiwali sie¢ misjonarze. Juz na pierwsze wyprawy, majgce na celu spotkanie niezna-
nych plemion, wyruszali w towarzystwie grupy tubylczych muzykéw, ktérzy swymi pie-
$niami, czesto wykonywanymi w ich wiasnych jezykach, przyciggali uwage autochtonéw.
Wraz z ustanowieniem redukcji, w kazdej z nich tworzono chor i orkiestre, ztozone z trzy-
dziestu do czterdziestu dobrze przygotowanych muzykéwl W kazdej wspolnocie zakla-
dano szkote, w ktérej dzieci miejscowej szlachty: kacykowie*, radcy, muzycy, zakrystianie,
szefowie i rzemiesinicy, pobierali nauki w czytaniu, pisaniu, muzyce i taricu3 Ich nauczy-

1 W okresie powstawania pierwszych redukcji liczba muzykéw byta mniejsza. Ojciec Diego
Torres pouczat pierwszych misjonarzy tymi stowami: ,,W imie rozwoju duchowego, zatdzcie najpierw
szkote dla dzieci, w ktdrej jeden z was bedzie nauczat je Katechizmu, wychodzac ze szkoty rano
i ponownie po potudniu, az do czasu gdy sie naucza, nastepnie wystarczy przed wyjsciem rano; (nasi
alumni,| Katechizmu oraz piesni sakralnych bedg uczy¢ rodzicéw i innych mieszkancéw swego domu...
wieczorem i kazdej soboty $piewac bedg Litanie do Najswietszej Panny. Wyznaczcie szeSciu lub o$miu
$piewakow, ktorzy uswietniaé beda Swieta, Msze, sobotnie Salves, gtéwne uroczystosci. Jutrznie,
i wszystkie Swieta, ktdre sie zachowuje” [Diego Tbrres, ,,Instruccion” (w:) Pedro Lozano. Historia de
la Compafiia de JesUs en la provincia del Paraguay, Wyd. M. Fernandez, Madryt 1754 t. 2 s. 149-150].

1 W kazdej wspdlnocie byto zazwyczaj dwudziestu, trzydziestu, a nawet czterdziestu kacykow.

5,,W szkotach przyktadano duzg wage do nauki czytania, pisania i muzyki, awybierano do
nich dzieci kacykow i chtopcéw najbardziej uzdolnionych, poniewaz mieli oni w przysztosci zarza-
dzac wspélnotg, na stanowiskach corregidores, alcaldes, regidores, fiscales, alguaciles, itd., ktore funk-
cjonowaty w tamtejszych wspolnotach, jak i wielu innych [oraz chtopcow) stuzacych do pomocy
misjonarzom, jak cunimireregua. ktorzy idg do pracy z chtopcami i dziewczetami i petnig nad nimi
nadzor przy wszystkich czynnosciach, ktore wykonujg wspolnie. Sg takze cunarereguara, ktérzy
petnig funkcje fiscales de las mugercces [sic], curuguayara zajmujacy sie chorymi, zakrystianie, itd.”
[Jaime Ignacio Oliver, ,,Breve Noticia de la Numerosa Cristianidad Guarani”. Archivum Roma-
num Societatis lesu, Paraq. 14, ff. 14ry 14v. Copial.

,»Aby uczyni¢ wszystko, co mozliwe w materii najwazniejszej, ktorg jest kult Bozy, maja od-
dzielng szkote, w ktérej uczg sie dzieci z grupy Spiewakow, i te, ktére nauczy¢ sie majg tancéw na



cielami byli sami Indianie, ktérych praca nadzorowana byla przez misjonarzy4 Spo-
$rod tubylcéw wybierano dzieci o najpiekniejszych glosach, aby Spiewaty w chdérze,
a najsilniejsze do grania na instrumentach detych. Niektére z sopranow, posiadajgce
talent do czytania w obcych jezykach, zatrudniano do czytania w jadalni ojcéw najpierw
Biblii, a zaraz potem jednej z ksigzek z historii Kosciota lub inng z najbardziej uzytecz-
nych, podczas gdy pozostali spozywali positek5. Piecze nad szkotg muzyki sprawowat

Swieta Pana; wskazéwek udzielajg im nauczyciele, ktéorym w zamian za swag prace uprawia sie ich
pola”. [,,Carta del Obispo de Buenos Aires, Don Juan José de Peralta, dando cuenta extensamente
de la visita que ha ejecutado en todos los pueblos de las Misiones de aquella Diécesis, 1743”.
Archivo General de Indias, Charcas, 373].

»W$réd Indian Guarani wybierano tych, ktérzy wydawali si¢ najbardziej utalentowani w sztu-
kach potrzebnych wspolnocie. Wezmy n3 przyktad muzyke: w kazdej wspdélnocie byto okoto trzydzie-
stu muzykéw, wérdd Spiewajacych i grajacych na instrumentach. Jako ze dzieci codziennie recytowaty
na gtos katechizm i $piewaty modlitwy rano i po potudniu, tatwo byto zaobserwowacé, ktére z nich
miaty glos czysty i przyjemnie brzmiacy. Te wiasnie nauczano najpierw czyta¢ i pisa¢, a nastepnie
zostawaty przyjete do chéru, a bylo wielkim honorem dla rodzicow, gdy dziecko przyjmowano do
stuzby w Tuparogmbaeupe, tzn. Domu Bozym”. (Peramas, La Republica de Platén, s. 105].

»Nie wszystkie dzieci nauczano czytaé, pisac i $piewac, a jedynie te, ktérych nauki wymagato
dobro publiczne. Sposréd nich wybierano pé6zniej, Alcalde, regidores, magistrados, esribanos, procu-
radores, prefectos de iglesiqy médicos (staroste,..., radcéw, notariuszy, ekonomoéw, prefektow ko-
Scielnych i lekarzy). Ta niewielka grupka dzieci, ktérym przypadt w udziale ten zaszczyt, nalezaly,
w swej znakomitej wiekszosci, do rodzin kacykéw i najwazniejszych sposrod Indian. Nauczyty sie
one bardzo dobrze czyta¢ zaréwno w jezyku guarani, jak i po hiszpansku i tacinie, a wielu z nich
miato pismo tak piekne, ze mozna je byto poréwnac z najpigekniejszym drukiem. [Ibid., s. 72).

,Sciglej moéwiac, otworzytem w mej wspélnocie szkote muzyki i nauczatem z wielkim uporem
przez trzy lata nie tylko moich Indian, ale takze tych, z innych wspélnot. Przysytano mi ich z najbar-
dziej oddalonych redukcji, abym nauczat ich nie tylko $piewu, ale i muzyki instrumentalnej. Uczy-
tem ich gra¢ na organach, harfie (o dwo6ch rzedach strun), tcorbanic, gitarze, skrzypcach, chirimii
(patrz przypis 7) i trabce. Co wiecej, zaznajomitem ich takze z delikatnym psalterium [zwany takze
po polsku psalterion; instrument muzyczny z grupy chordofonéw] i nie tylko nauczyli si¢ na nim
grac, ale i go konstruowa¢, podobnie jak inne instrumenty. W wielu redukcjach mieszkajg aktualnie
mistrzowie indianscy, ktérzy potrafig z akustycznego drzewa cedrowego skonstruowaé harfe Dawi-
da. klawikordy, chirimie, fagoty i flety. Moi kowale nauczyli sie wytwarza¢ wiertta potrzebne do
wiercenia otworéw akustycznych w instrumentach detych. [Antonio Scpp, Continuacion de las
Labores Apostélicas, ttum. W. Hoffmann, Wyd. Eudeba, Buenos Aires 1973 t. 2 s. 137],

»Aby w jak najtagodniejszy sposob osiggnac to potgczenie (miedzy réznymi grupami etnicznymi
w misjach], istnieja w redukcjach szkoty, w ktérych dzieci z réznych plemion uczy sie czytac i pisac.
One za$ stajg sie nauczycielami w swych domach i przy innych nadarzajacych sie okazjach. Wszyscy
dorodli i dzieci modlg sie kazdego dnia zgodnie z naukg Kosciota. Aby wystucha¢ mszy przychodza co
rano do $wiatyni, w ktdrej to rozbrzmiewa piekna muzyka gtoséw i instrumentéw” [Jos¢ Sanchez
Labrador, El Paraguay Catélico, Wyd. Imprenta de Coni Hermanos, Buenos Aires 19101 1s. 78-79],

4 Jos¢ Cardiel, ,,Breve relacion de las Misiones del Paraguay'. Archivo Histérico de Loyola,
Azpcitia, Seccion 2, Serie 2, No. 18 cap. 7 parr. 6 [Copia],

5 Ibid, rozdz. 6 par. 7; takze: ,,W potudnie, w czasie positku ojcéw, jeden chtopiec czytat im bardzo
pieknie i z zachowaniem sensu, jakby rozumiat, bez wzgledu czy byla to Biblia, czy jakakolwiek inna
ksigzka po facinie czy hiszpansku. Najzabawniejsze z tego wszystkiego byto to, co dziato sie potem.
Wochodzit najmtodszy z nich i czytat Martyrologium (powiem raczej) recytowat z pamieci, poniewaz gdy
nakazano mu zamkna¢ ksiazke, bez pomyitki powtarzat to, co byto w niej napisane: tak wtete pracy wiozyt
w powtarzanie tekstu. Nastepnie spozywaty positek dzieci ze szkoly, ktére po btogostawienstwie ojca,
codziennie $piewaly bardzo przyjemna piosenke; za$ na dni Swigteczne mialy one piesni odswigtne,
ktére wykonywaty finy akompaniumcncic instrumentéw” [Otiver, ,,Breve Noticia ”, to. 20vj.



maestro de capilla6, ktéiym zawsze byt Indianin (Kreole i Hiszpanie byli Zle widziani we
wspolnotach)7 Przyznawano mu to stanowisko podczas uroczystej ceremonii, ktora od-
bywala sie pierwszego dnia kazdego roku, kiedy to wybierano i zatwierdzano osoby wy-
typowane na okreslone stanowiska we wspolnocie. Po otrzymaniu swych atrybutéw, ,,znak
mistrza muzykdw, ktorym byta jedwabna choragiewka (...), muzycy ze swymi chirimiami*'
i clarinami9 swietowali wybodr, wykonujac krétki utwdr”10 Kazda szkota posiadata swa
biblioteke, ktorej kolekcje muzyki byty wcigz odnawiane kopiami dziet powstatych w sa-
siednich misjach i nowosciami przywiezionymi z Europy przez prokuratordw i nowych
misjonarzy. Dlatego tez, styl baroku misyjnego przeszedt wiele faz rozwoju. Jesli chodzi
0 skiad chéréw i orkiestr oraz muzyke, jakiej ich nauczano, méwi Cardiel:

W kazdej wspolnocie jest od trzydziestu do czterdziestu muzykéw, sposréd so-
prandw, tenorow, altdw, kontraltow, skrzypkow i grajgcych na innych instrumen-
tach. Instrumenty, wspdlne wszystkim misjom to: skrzypce, ktérych jest od 4 do 6;
fagoty; chirimie, od 6 do 8; skrzypce [kontrabasy?], od 2 do 3; jedne lub dwa or-
gany; od 2 do 3 clarinéw; [te wiasnie instrumenty sg] prawie we wszystkich wspol-
notach. W niektérych uzywaja réwniez innych instrumentéw. Wyszukujemy dla nich

najlepszej muzyki z Hiszpanii, a nawet z Rzymu, aby $piewali i grali”*.

* W S$redniowieczu i nastajagcych po nim okresach chor spiewakéw koscielnych nazywany
czesto kapelg (Schola Cantorum, Capelta Pontificia, lub Capella Sixtina w Rzymie, Saint Chapelle
w Paryzu, Chapel Royal w Londynie, etc.) oraz zespolty wokalno instrumentalne kierowane byly
przez hierarchéw koscielnych, lub — nieco p6zniej — przez specjalnie przygotowanych do tej
funkgciji laikow, ktérych urzad wymagat prowadzenie szkoty oraz przygotowanie muzyki na wszystkie
mozliwe spotkania, w ktérych uczestniczyli dostojnicy koscielni oraz lud. Hiszpanskie maestro de
capilla odpowiada polskiemu prepozytorowi, tzn. temu, ktory przewodniczy! kapeli koscielnej. Obok
kapel katedralnych, kolcgiackich, klasztornych, parafialnych, a nawet misyjnych, znane tez byly
kapele krolewskie, dworne ijeszcze innych o charakterze catkowicie $wieckim.

7 Cardiel, ,,Breve relacion”, rozdz. 7 par. 7.

* Chirimia (hiszpanski). Shawm (zaliczana jako obdj). Jako instrument ludowy gra sie na nim
w wiekszosci regionéw Hiszpanii oraz Ameryki (New World). Nazwa ta byly takze stosowana do hisz-
panskiej gaita oraz dukaina; wedtug pisowni katalonskiej xirimia. Instrument uzywany w Katalonii cobla
istnieje w dwoch rozmiarach, tiple (sopran) i tenora (tenor). Chirimia o dziesieciu otworach jest uzywa-
na w ceremoniach w Santiago dc Compostela i Salamance, i w Galicji stosowana jest razem z innymi
instrumentami w muzyce zespotowej, wigcznie z alborada oraz w preludiach do muzyki do tanca i pro-
cesyjnych marszach. W Costa Rica, El Salwadorze, Nikaragui i Gwatemali, zespoty ztozone az do osSmiu
chirimii czasami grajg na uroczystosciach. W Hondurasie chirimia w akompaniamencie bebenka czasa-
mi organizuje muzyke do taricow Moros i Cristianos. W wielu czeSciach Meksyku, w ceremoniach
religijnych, chirimia gra z koscielnej wierzy na zmiane z uderzeniami na bebenku, ktoiy jest ustawiony
w atrium, na dole. Muzyka jest unikalna w tym, zc zawiera w sobie elementy mikrofonowej struktury
muzyki Arabskiej. Chirimia jest takze uzywana by ogtasza¢ walke bykéw oraz zwotywaé¢ muzykdw
1tancerzy na proby, w ktérych okolicznosciach repertuar skfada sie z standardowych fanfar do walki
bykéw oraz popularnych piesni, takich jak piesni rewolucyjne. [Stanley Sadie, ed. The New Grove
Dictionary of Musical Instruments (London: Macmillan Press Limited, New York, NY, Grove’ Dictio-
naries of Music Inc., 19S4) s. v. Chirimia, by John M. Schcchter, 1, 357, ttum. P. Nawrot).

’ Clarino (It.) trgbka naturalna o otworze troche mniejszym niz ten przy trgbce pryncypalnej,
ktorej tony zawieraly takze h z bemolem oraz majaca szeroki ustnik, by ufatwi¢ wykonywanie
wysokich elementéw, ktore tworzg dzwiek.

D Ibid., cap. 7 parr. 2-4.

" Ibid., cap. 7 parr. 8.
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Pomimo, ze przewazat repertuar polifoniczny, Spiew gregorianski byt czescig nauki
kazdego muzyka i stosowano go do wielu liturgii misyjnych. Nauki teoretyczne i zajecia
praktyczne odbywaly sie codziennie. Dlatego tez, uczono sie na pamie¢ grac i $piewaé
duzg cze$¢ dziet sakralnych'2 Repertorium skiadato sie ze mszy, nieszporéw, hymnow,
motetdw, koled, sakralnych oper, sonat i koncertéw instrumentalnych i wielu innych
form muzycznych, popularnych w tej epoce. Przy przyjmowaniu nowych kompozycji do
repertuaru kierowano sie dwiema zasadami: dzieta musiaty by¢ skomponowane przez
najlepszych kompozytoréw i mie¢ charakter sakralny. Funkcja muzyka uwazana byta za
bardzo prestizowa. Wielu misjonarzy zapewniato, ze poziom muzyczny, jaki osiggnieto
w misjach byt pordwnywalny z tym, jaki prezentowaty najstynniejsze katedry w Europie.
Zainteresowanie nowg muzyka jak i wielki talent muzyczny w krétkim czasie przemie-
niaty uczniéw we wspaniatych muzykdw, zdolnych do zadziwienia swymi umiejetnoscia-
mi dygnitarzy i podroznikdw odwiedzajgcych misje. Cayetano Cattaneo, misjonarz
jezuicki z Santa Rosaw Urugwaju, w liscie do swego brata José, zamiescit ten oto raport-
sprawozdanie biskupa z Asuncion w Paragwaju na temat stanu misji:

.»(...) do czego chciatbym doda¢ to, co zostato napisane przez innego autora na
temat wizyty biskupa w redukcjach urugwajskich. Podczas jednej z ostatnich wizyt
(Jjak on pisze), jakie ztozono w redukcjach Indian Guarani, tym, co spowodowa-
to najwiekszy zachwyt nas Hiszpanow, byto spostrzezenie — podczas spotkania,
ktére zorganizowata redukcja dla swych najjasniejszych wiadz, sposrod dzieci
tworzacych chor, ktére przybyly Spiewajac doktryne chrzescijanska przy akom-
paniamencie instrumentéw — chtopca okoto dwunastu lat, ktéry grat na wiolon-
czeli z takim wdziekiem i zrecznoscig, ze pratat zachwycony, uciszyt chor i naka-
zat podejs¢ miodziencowi blizej, aby wykonat samodzielnie sonate. Mtodzieniec
ustuchat i, oddawszy pratatowi i jego Swicie gteboki ukton, opart wiolonczele na
nodze i grat okoto kwadransa z takg swobodg i predkoscia, ze spowodowat za-
chwyt i aplauzy wszystkich i kazdego z osobna. Innym razem, ja, bedac przejaz-
dem w niektérych redukcjach, przyjety z mitosierdzia przez ojcdw misjonarzy,
styszalem nieraz te muzyke i bardzo bytem zadziwiony jednoscig i starannie
utrzymanym tempem w jej wykonaniu i sgdze, ze nie odstaje ona w niczym od
tej, ktdérg ustysze¢ mozna w najznakomitszych Katedrach Hiszpanii”ll

n Jos¢ Cardicl SJ, Declaracion de la verdad, Wyd. Imprenta de Juan A Alsina, Buenos Aires
1990 s. 276-279.
n ,»Al che voglio aggiugnere, quanto sta scritto da altro Autore délia visita fatta dal Vescovo alie

Riduzione dall’Uraguai. In una delle ultime visite (cost scrive egli) que si fecero nelle Riduzioni de’
Guaranis, una delle cose che recarono maggior meraviglia a noi altri Spagnuolifit di vedere netl’meonlor,
chefaceva una Riduzione a Sua Signoria lllustrissima, net Coro de’ Fanciulli, che venivano cantando la
Doltrina Cristiana, accompagnait da' suoi instmmenti: fit dissi, il vedere un Giovinetlo di dodici anni in
circa, il quale sonava il Violoncello, ma con talgrazia e destrezza, cite ammirandolo molto UPrelato, fece
femiare il Coro, e ordina che vertisse avanti il Fanciullo, e facesse una sonata a solo, Ilbbidi egli, e fatta
al Prelato e al suo seguilo una profondissima riverenza, posa il suo Violonchello sopra d ’un piede, e sond
circa un quarto d’ora, cosigiusto, con tale disinvoltura e celerita, che riportal'ammirazione e il aplauso
d’ognuno. E mentrv in altor tempo io di passaggioper alcune Riduzioni, (?) dell’unione e riguroso tempo,
con cui ianno, nel che son di parere, che non cedano a quaisisia delle piu insigni delle Cattedrali di
Spagna'* [Lodovico Antonio Muralori, Il Cristianesismo Felice rtelle Missionide’Padridélia Compagnia
di Gesu del Puraguai, Wyd. Giambatista Pasquali, Wenecja 1743 p. 60J.
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Odnoszac sie do muzyki ijej uzytecznosci w ewangelizacji plemion amerykan-
skich, talentu autochtonéw do nauki $piewu, grania i wyrobu instrumentow, do szkot
muzyki zaktadanych w misjach jezuickich oraz do poziomu chéréw i orkiestr, Lodo-
vico Antonio Muratori odnotowat co nastepuje:

»Nalezy zwrdci¢ réwniez uwage na inny pomyst o wielkim znaczeniu dla pozywia-
nia i pomnazania wiary nowych wiernych amerykanskich, a takze dla przyciggania
niewiernych do prawdziwej religii i tgczenia ich z mieszkancami juz powstatych
redukcji. Jest nim muzyka, na temat ktdérej pracowici misjonarze majg czesto
wystarczajgcg wiedze, a niektorzy nawet perfekcyjna. Niewiarygodna jest ta natu-
ralna inklinacja jaka majg autochtoni do harmonii i z ktérej to, w duzym stopniu,
skorzystali niektérzy z pilnych postannikéw Bozych. Spiewajac na brzegach rzek
Laudes doktryny chrzescijanskiej i inne pobozne piesni, dzicy wychodzili ze swych
jaskin i, jakby oniemiali i oczarowani, szli za nimi; a kiedy misjonarz zgromadzit
juz duza grupe, zaczynat gtosi¢ im piekno i korzysci ptynace z wiary w Chrystusa,
to za$ otwierato mozliwosci zatozenia redukcji. Oprocz wyzej opisanej inklinacji,
posiadajg oni niezwykte zdolnosci do muzyki wokalnej i instrumentalnej, to
znaczy do nauki wszystkiego, co odnosi sie¢ do Spiewu i dzwieku. Maja oni
wspaniate gtosy, z mozliwosciami uczynienia ich réwnie, a nawet bardziej harmo-
nijnymi od tych, ktore posiadajg mieszkancy innych panstw (...). Dlatego tez majg
zwyczaj madrzy misjonarze wybiera¢ te dzieci, ktére od najmtodszych lat wyréz-
niajg sie najpiekniejszg barwa gtosu i poprzez nauke robi¢ z nich ekspertéw
muzycznych, ktérzy potrafig uzywac¢ nut i tempa do tego stopnia, ze ich muzyka
sakralna porywa i zachwyca nie mniej niz muzyka europejska. W kazdej redukcji
powstata wrecz Capilla de Musicos doskonale wyszkolonych i wspaniale wykonu-
jacych prosty lub bardziej wypracowany catUus firmus. Godnym najwyzszego
podziwu jest fakt, ze nie ma w Europie zadnego z instrumentéw muzycznych,
ktérych nie wprowadzono by tym zdolnym tubylcom i na jakim by nie grali,
sposrad nastepujacych: organy, gitara, harfa, szpinet, lutnia, skrzypce, wioloncze-
la, puzon, kornet, obdj i inne podobne. Na instrumentach tych nie tylko graja, ale
tez wytwarzajg wiekszos¢ z nich wihasnorecznie. Niejeden, odwiedzajgc tamte
regiony, ustyszat te muzyke (tak pieknie zestrojong) i wyrazit swoj podziw,
potwierdzajac, iz nie jest ona gorsza od tej, ktorg ustysze¢ mozna w Hiszpanii”4

I. Msze spiewaneb

Stopien podniostosci mszy byt zroznicowany i ilos¢ elementéw muzycznych wpro-
wadzanych w czasie réznorodnych liturgii eucharystycznych zalezat wtasnie od niej.
Niemniej jednak, msze odprawiano przy akompaniamencie muzyki nawet w normal-
ne dni kalendarza liturgicznego. Parafianie, wchodzac do $wigtyni, $piewali Alabado

4 Ibid., s. 59-60 (oryginat w jezyku wioskim).
155 Zob.: P. Nawrot, Vespers Music in the Paraguay Reductions (D.M.A. diss., The Catholic
University of America, 1993), t. 1s. 64n.
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i powtarzali je pod koniec mszy, gdy przystepowali do Komunii $wietej. Kazdego dnia
chor i orkiestra wykonywaty czesci Propio i Ordinario w adaptacji polifonicznej,
monodii gregorianskiej lub obydwa style zamiennie. Oprocz tego przyjete byto $pie-
wanie psalmoéw, hymnoéw i motetéw, te ostatnie po tacinie, hiszpansku lub w jezyku
rodzimym. Uzywano bardzo szerokiej gamy instrumentéw muzycznych: organow
(w niektorych kosciotach byto ich az do trzech), skrzypiec, wiolonczel, kontrabasow,
fagotéw, kornetow, obojéw, fletdw, szpinetdw, lir, harf, itd.6 Nie odnaleziono zad-
nych dokumentow, ktére wskazywatyby na uzycie instrumentéw autochtonicznych
podczas mszy. Ojciec José Cardiel, misjonarz wérdd Indian Guarani, pozostawit nam
szczeg6towy opis codziennej mszy w redukcjach. Méwi on:
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.Kazdego dnia $piewajg i grajg Msze. Odprawia jg ksigdz i jego towarzysz jed-
noczesnie, z wyjatkiem tych, odprawianych w czasie przypisanych $wigt. Wtedy
to, aby mogli w niej uczestniczy¢ opiekujacy sie chorymi, czy tez inni, a takze
sami rekonwalescenci, ktérzy wstajg pozniej, msze odprawia jeden z ojcéw w poz-
niejszych godzinach. Porzadek codzienny jest nastepujgcy. Wraz z rozpoczeciem
Mszy grajg instrumenty dete i, czasami, strunowe, niekiedy tez jedne idrugie, az
do czytania Ewangelii. Przed jej rozpoczeciem $piewa sie psalmy nieszporowe,
w poniedziatek Dixit Dominus, we wtorek Confitébor, iw tej kolejnosci az do uro-
czystej mszy ku czci Najswietszej Marii Panny w sobote; w jednym tygodniu psalmy
jednej kompozycji, a w kolejnym innej. W czasie konsekracji, lub zaraz po niej,
konczy sie Psalm, z wyjgtkiem Laudotepueri i niektérych innych kompozycji, ktére
zazwyczaj trwajg do konca mszy. Jako ze sg to utwory najlepszych mistrzéw eu-
ropejskich, skomponowane sag tak, aby pogtebi¢ znaczenie stéw, dzieki czemu
ugruntowujg pobozno$¢ wiernych. W Laudote zaczynajg tenory i inni doroéli
muzycy, przy akompaniamencie clarinéw i chirimii, ponaglajac mtodziehcze
soprany w te stowa: Laudoéte pueri, pueri laudote, laudéte nomen Démini, powta-
rzajac i nalegajac, aby wychwalano Pana Naszego. Zaczynajg dorastajgce sopra-
ny: Sit nomen DOmini benedictum, itd., a po kilku wersetach powracajg starsi
muzycy przy akompaniamencie wspaniatej, naboznej muzyki instrumentéw: Pleri,
lauddte nomen Domini (nie dziwcie sie, jesli karty te +zami sg skropione). Znéw
nawotujg do wychwalania Boga i powtarzajg to jeszcze trzy lub cztery razy, az do
zakonczenia psalmu. Przy Gloria Patri wszyscy razem: alty, kontralty, soprany,
kornety, fagoty, chirimie, skrzypce, harfy, organy, $piewaja Gloria. Spiewaja z catg
harmonig, doniostoscig i oddaniem, ktdre wzruszylyby najtwardsze serce. A jako
ze nigdy nie $piewajg z proznoscig czy pycha, lecz z najwyzszg skromnoscia; dzieci
sg niewinne, a wiele gtoséw mogtoby blyszcze¢ w najwspanialszych katedrach
Europy, wielka jest poboznos$¢, jaka powodujg. Po zakonczeniu psalmu, tuz po
konsekracji, ponownie grajg przez chwile, a nastepnie intonujg hymn: lesu dulcis
memoria, Ave maris Stella lub inng strofe ku czci Naszego Pana, Najswietszej
Dziewicy lub Swietego Ignacego, naszego Ojca, czy tez Swietego, ktéremu przy-
pada ten dzien; za$ przez pozostaty czas graja. Odmawia sie Acto de Contricién
w nastepujacy sposéb: $piewa sie Alabado, z catg podniostosciag, przy akompa-

“ Cardiel. Declaracion, s. 278-282.



niamcncie instrumentow7 i [po mszy] wszyscy udaja sie do sali muzycznej, aby
przygotowac to, co bedg Spiewac i gra¢ nastepnego dnia. Nastepnie idg napic sie
yerba mate, starsi do swych domoéw, a dzieci pozostajg w szkole ze swymi nauczy-
cielami”8

Kazdego tygodnia $piewano co najmniej trzy uroczyste msze: w niedziele, ponie-
dziatki® i soboty) oprocz tych, odprawianych z okazji swigt przepisanych. Odpra-
wiano je przy oltarzu gtdwnym i kaptan Spiewat wszystkie przystugujace jego osobie
czesci. Chér odpowiadat $piewem gregorianskim, a cappella lub przy akompaniamen-
cie orkiestry. W niedziele, wraz z rozpoczeciem liturgii, kropiono zgromadzonych wodg
$wiecona, podczas gdy chér $piewat Aspérges me lub Vidi aguam, zgodnie z okresem
roku liturgicznego.

Juz we wczesnym okresie zycia redukcji 0. Francisco Xarque pisat:

»(...) Jak tylko wzejdzie storice przybywaja, ilu ich jest we wspdlnocie, na msze,
podczas ktorej, nawet jesli jest odmawiana, muzycy z chéru zawsze $piewajg jakie$
strofy lub swiete hymny, przy akompaniamencie najwspanialszych instrumentéw
(...) wraz z wybiciem dzwonu przybywaja kolejny raz na rozaniec, ktéry — wraz
z innymi Modlitwami — odmawiaja dzielgc sie na chéry. W kazda sobote o swicie,
odspiewuje sie msze ku czci Btogostawionej Maryi Panny, przy wtérze organdw
z calg orkiestrg, a uczestniczy w niej cata wspélnota; rowniez po potudniu uczest-
niczg w uroczystej litanii, ktérg od$piewuje sie po rozancu, a po niej, przy akom-
paniamencie organdw, odprawia sie Responso za ich zmartych (...). Potem, po-
przedzajgc Aspergues spiewane, rozpoczyna sie gtbwna msza, zawsze przy akom-
paniamencie organéw, a ewangelie gtosi sie z ambony”2L

Sadzac po ilosci mszy polifonicznych odnalezionych w Chiquitos — okoto czter-
dziestu — Ordinario musiato by¢ $piewane na wiele gtosow2 Niemniej jednak, aran-
zacje chéralne Propio sg nieczesto spotykane. Za$ w okresie Wielkiego PostuZ zwy-
czaj nakazywal Spiewy gregorianskie.

I7 Oprocz kornetéw, jako ze regula rezerwowata je na msze ku czci Marii Panny — odprawia-
ne w soboty — i na najwieksze Swieta.

B Cardiel, ,,Breve relacion”, cap. 7 parr. 10.

* Msza za zmartych.

* Msza ku czci Dziewicy Maryi.

7L Francisco Xarque, Insignes Misioneros de la Compariia de Jesus en la Provincia del Paraguay.
Wyd. Juan Micén, Pamplona 1687 s. 345; (cyt. w:) Bernardo lllari, red., Repertorio de documentos
sobre musica de las Reducciones Jesuiticas de la Provincia del Paraguay, Chicago-Kordoba 1993 s. 72
(dzieto nie opublikowane).

77 Podobnie jak i sama kolekcja manuskryptow muzycznych, ilos¢ mszy polifonicznych znajdu-
jacych sie w manuskryptach z Moxos jest bardziej zredukowana. Nalezy jednak nic zapomnie¢, ze
kolekcje muzyki z redukcji wsrdd Moxos nie sa kompletne, za$ opisy zycia muzycznego sporzgdzone
przez kronikarzy wskazujg jasno na fakt, ze powinno tych mszy by¢ wiecej w poréwnaniu z misjami
wArod Chiquitos.

73 Od Dominica in Septuagésima do Dominica in Resurrectidnis.
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Do mszy stuzyto co najmniej czterech?4 ale zazwyczaj szesciu, doskonale przygo-
towanych ministrantow2; wszyscy ubrani w kolorowe sutanny i komze2 Uzycie $wiec,
kadzidta, dzwonkow, itd., wraz z pieknem $piewu dochodzacego z ottarza i chéru,
a wszystko to we wnetrzu przepieknych kosciotow, ktérych splendor podkreslata tak-
ze obecno$¢ figur przedstawiajacych Rodzine SwietaZZ, miato na celu przeméwienie
do wszystkich zmystow ludzi zgromadzonych na mszy i wprowadzenie ich w nastroj
utatwiajacy odczucie Liturgii Niebiariskiej28 Swietnoéé, stawa tych liturgii zostata za-
uwazona przez biskupa Buenos Aires, Don Juan José de Peralta, ktory to w roku
1743 odwiedzit wszystkie trzydziesci misji w Paragwaju. Podziw i wdzieczno$¢ w zwigz-
ku z tym, czego doswiadczyt wérdd mieszkancow misji, wyrazit w nastepujgcych
stowach:

,»Opuszczatem (...) [te rzesze ,,owieczek] z zalem i tak peten wiary, ze kazdego
dnia sktadam dzieki Naszemu Panu za btogostawienstwo, jakiego udziela On tym
ludziom przy pomocy i dzieki przewodnictwu $wietych apostotéw zakonnikow,
ktérych statym celem jest nauczanie i utwierdzanie wiernych w wierze (...). Wi-
dok tych $wigtyn, kultu Bozego, poboznosci w obrzadku, zrecznosci w $piewie,
schludnosci, dekoracji ottarzy, szacunku i wspaniatosci, z jakimi stuzy sie i Swie-
tuje na chwate Pana Naszego powodowat we mnie, z jednej strony nieopisany
zachwyt i wzruszenie, z drugiej za$, wstydliwe zaktopotanie, widzac tak wielkg

i4 ,,W Mszach codziennych przy oltarzu gtéwnym zawsze stuzy czterech, przy bocznych dwéch
i nigdy jeden' [Cardiel, ,,Breve relacién”, cap. 7 parr. 3).

a Msze $piewane wymagaty obecnosci przynajmniej szeSciu ministrantow.

* »Wszyscy sg ubrani i obuci, w kolorowych sutannach, do mszy sg one fioletowe i czarne,
oraz w komzach; komze te, w normalne dni sg gtadkie, ozdobione zwyklg koronka; lecz te, ktérych
uzywa sie w czasie gtownych Swigt sg zdobione duza iloscig pieknych koronek, ktérych my, z przy-
zwoitosci religijnej, nie uzywamy, choc robi sie to w szkotach podczas uroczystych liturgii” [Cardiel,
».Breve Relacion”, cap. 7 parr. 3.J; takze w Peramas: ,,Proboszcz i jego pomocnik odprawiali msze
kazdego dnia. Co najmniej czterech, dobrze przeszkolonych chtopcéw, w sutannach czerwonych,
fioletowych lub czarnych (w zaleznosci od $wieta obchodzonego danego dnia) i komzy z Inu,
towarzyszyto temu, ktory odprawiat msze przy gtownym ottarzu. Przy ottarzach bocznych pomagato
tylko dwdch ministrantéw, ubranych w podobny sposob. W trakcie mszy muzycy grali na réznych
instrumentach, przy akompaniamencie organéw. W najwazniejsze $wieta sprawowano liturgie za
pomoca specjalnych ceremonii. W niedziele i dni $wigteczne $piewat kaptan, podobnie jak w ponie-
dziatki na mszy za zmartych i w soboty ku czci NajSwietszej Marii Panny” [Peramas, La Republica
de Platon, s.

2L Dobrym przyktadem dekoracji w kosciotach we wspdlnotach w Paragwaju byt kosciot w Lo-
reto. ,,Kosciot misyjny w Loreto jest nowy, duzy w ksztalcie potokragltym, pieknie pomafowany,
z freskami przedstawiajgcymi niektére epizody z zycia Dawida; ottarz glowny jest arcydzietem piek-
nym i powaznym, udekorowanym wspaniatymi posagami. Cztery ottarze boczne majg dobrze roz-
mieszczone przepiekne posagi, dzieta wybitnego artysty. Brata Brazaneli'ego (sic!)” [zob.: Oliver,
»Breve Noticia", ff, 4ry 4vj.

José Bressanclli (Brat Brazaneli; w; Furlong: Brasanclti) urodzit sie 6 stycznia 1658 roku
w Mediolanie, we Wtoszech. Wstgpit do Zakonu 25 grudnia 1679 roku. Przybyt do Buenos Aires
6 kwietnia 1691. Zmart w Santa Ana de Misiones 17 sierpnia 1728 r. Zbudowat co najmniej dwa
koscioty, w Loreto i w Itaplda. Byt takie rzezbiarzem. Wraz z Juanem B. Primolim, Andresem
Blanquim, Felipe Lemcrem i Martinem Schmidem byt jednym z najbardziej znanych architektow
jezuickich pracujacych w prowincji paragwajskiej.

“ Zob.: Nawrot, Vespers Music in the Paraguay Reductions, t. 1, dz. cyt., s. 64.
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réznice miedzy ludami, ktére dopiero co wyszly ze swego poganskiego zdzicze-
nia, a chrzescijanami od wiekdéw, ktdrzy powinni i$¢ i uczyc¢ sie od tamtych czci¢
i stuzy¢ Panu”&

I1. Nieszpory

Wszystkie $wieta przepisaneXjak i Swieto $w. Ignacego, $w. Franciszka Ksawe-
rego i Patrona wspolnoty, poprzedzane byty liturgig nieszporéw, na ktérej — na dzwiek
dzwonow — gromadzili sie wszyscy mieszkancy wioski. Liczba uzywanych instrumen-
tow zalezata od wagi Swieta. Kornety, rezerwowane zazwyczaj na najwieksze uroczy-
stosci, i wszelki pobozny $piew instrumentow smyczkowych i gtoséw towarzyszyt ché-
rom i solistom w wykonaniu antyfon, psalméw, hymnéw i uroczystego Magnificat. Tc
same utwory wykonywano w dniu patronéw bractw, jakie byly w misjach, tzn. Naj-
$wietszej Maryi Panny i $w. Michata. Po zakonczeniu nieszporéw, wszyscy wychodzili
na patio, gdzie przedstawiano niektdre tanceZ.. Najbardziej uroczyste nieszpory przy-
padaly na Swieto Patrona misji, na ktére to zapraszano misjonarzy, a czasem nawet
muzykdw, z pobliskich redukcji. Cardiel pisze:

,»O czwartej lub piatej po potudniu dzwony wzywajg na nieszpory. Wszyscy przy-
chodzg pod drzwi kosciota. Wychodza ojcowie, aby przywita¢ Alfercza, a ten,
ktéry przewodniczy w ceremonii niesie ze sobg wode $wiecong; podobnie jak to
sie robi w potudnie. Celebrans przebiera sie w kape, za$ diakon i subdiakoni
w dalmatyki, najpiekniejsze, jakie posiadajg. Powszechne sg zdobienia ze ztote-
go brokatu, w niektérych wspdlnotach zas ze ztotogtowia. Pozostali kaptani wkia-
daja komze. Ministranci ubrani sg w komze bogato zdobione koronkami. Cele-
brans intonuje Deus in adiutérium. Po oddaniu hotdu Naj$wietszemu Sakramen-
towi i ztozeniu pokionu celebransowi, diakon i subdiakon $piewaja antyfone.
W czasie nieszporow chdér $piewa ze Srodka kosciota, a nie ze swego normalne-
go miejsca. Dla kaptanow odprawiajacych przeznaczone sg trzy przepiekne krze-
sta, wyscietane aksamitem, zazwyczaj koloru szkartatnego, zdobione ztotem. Mi-
nistranci réwniez siedzg na bardzo szykownych i pieknych krzestach. Inni ojco-
wie siedzg na normalnych krzestach, podobnych do tych z ich siedzib. Pozostate
antyfony $piewajg diakon, subdiakon i inni ojcowie. Cate nieszpory odprawia sie
zgodnie z przyjetym obrzadkiem, z najwyzsza godnoscig i uroczystoscig. Po za-
konczeniu ceremonii i zdjeciu szat kaptanskich, wyprowadza sie Alfereza przed

a ,,Cartadcl Obispo dc Buenos Aires, Don Juan José de Peralta, dando cuenta extensamente
de la visita que ha ejecutado en todos los pueblos de las Misiones de aquella Dio6cesis, que estan
a cargo de los religiosos de la Compafiia de JesUs y de San Francisco, asi como de las demas
ciudades y pueblos de aquel Obispado. Buenos Aires. 8 de enero, de 1743”. Archivo General de
Indias, Charcas, 373.

% ,,Nakazem Papieza Pawia Ill, $wigt obchodzonych wsérdd Indian i innych neofitow jest
jedynie dziesie¢: pie¢ ku czci Naszego Pana, cztery ku czci NajSwietszej Dziewicy ijedno na cze$é
Swietego Piotra i Pawia” [Cardiel, ,,Breve Relacion™, Cap. 7 parr. 9J.

” 1bid., cap. 7 parr. 8-9.
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portyk, siada sie przed nim z calg $witg, ojcowie w $rodku, podobnie jak w po-
tudnie. Po oddaniu hotdu choragwi, rozpoczyna sie taniec trupy tancerzy —
wykonuja cztery najlepsze tance, miedzy ktérymi Indianie, utalentowani w tym
kierunku, przedstawiajg zabawne interludia. Tanczg i zabawiajg, ku wielkiej
uciesze ludu, ktory gustuje w nich o wiele bardziej niz w samym tancu, a nigdy
nie ma w nich nic nieprzyzwoitego”2

Pomimo, ze Cardiel pisze o wspolnotach Indian Guarani, antologie muzyki nie-
szpornej zawarte w kolekcji manuskryptéw z Chiquitos potwierdzajg stowa misjona-
rza. Co prawda psalmy, hymny i Magnificat miaty swe liczne adaptacje polifoniczne,
lecz antyfony, wersety i odpowiedzi, wraz z Pater noster, Spiewane byty zazwyczaj
w monodii gregorianskiejX

1. Wielki tydzien

Zycie i po$wiecenie Chrystusa, ktérego kulminacjg byta $mieré na Krzyzu, byto
przewodnim tematem medytacji i Zrodtem inspiracji dla artystow w czasie epoki
kolonialnej w Ameryce. Przez caty tydzien, poczawszy od Niedzieli Palmowej a skon-
czywszy na poranku dnia Zmartwychwstania Panskiego, dziatalno$¢ w misjach prze-
ksztatcata sie w rodzaj zycia religijnego, z wieloma momentami do medytacji i udzia-
tem w liturgiach Kosciota. Autochtoni odczuwali Smier¢ Chrystusa jak co$ realnego,
co miato miejsce wsrod nich. Udziat w liturgiach byt bardzo liczny, pomimo, zc ich
ilos§¢ przewyzszata w znacznym stopniu liczbe nabozenstw obchodzonych w czasie
wszystkich innych $wigt w misjach. Z muzycznego punktu widzenia, Wielki Tydzien
byt prawdziwym festiwalem muzycznym, w trakcie ktdrego muzycy grali przez wiele
dni bez przerwy, a ich wystepy odbywaty sie na przemian ze Spiewami catej wspolno-
ty. Zaden inny temat nie zainspirowat powstania tak wielu dziet z tekstami w jezy-
kach rodzimych, co tajemnica Triduum Paschalnego. Wieksza czes$¢ repertuaru w dia-
lektach lokalnych przeznaczona byla do wykonywania przez cata wspoélnote, a nie
ograniczong grupe muzykdw. Chor Spiewat jutrznie, nokturny, pasje, lamentaq‘c, msze
i motety; wszystkie z nich po acinie. W czasie procesji z figurami Swietych oraz aktéw
paraliturgicznych, przewazaty $piewy wspdlnotowe.

Okoto roku 1736, prowincjat Diego de Aguilar ijego sekretarz Gabriel Novat
odwiedzili misje Reyes Magos (Yapeyu), stynna ze swych muzykoéw, uroczystych li-
turgii oraz zatozonych przez Antona Seppa warsztatow, w ktérych produkowano
instrumenty muzyczne. Sekretarz prowincjata zaobserwowat, zc:

»kazdy Indianin i kazda Indianka uczeszczali prawie na wszystkie nabozenstwa,
$piewajac z rana Jutrznie, na dwa chory, w sposob tak doskonaly, zc przyciagne-

M lbid., cap. 7 parr. 60.

L) W kolekcji manuskryptéw z Santa Ana i San Rafael dc Chiquitos znajduje sie tylko jeden
zbiér antyfon polifonicznych przeznaczonych na $wieto Wyznawcy, ktéry nastepnie byt zaadapto-
wany do tekstu antyfon na uroczystos¢ sw. Jozefa.



liby uwage kazdego cztowieka. Proroctwa i Lamentacje $piewane byly przez
dzieciece soprany, w niezwykly sposéb, z modulacjami na styl wioski. Pasja, re-
sponsoria i proroctwa wykonywane byly bez zadnej przerwy, naprzemiennie z aria-
mi i motetami, przy akompaniamencie instrumentéw. Wszystko to wykonywali
z niezwyktym zapatem i poboznoscia, tak, iz dziwito mnie, zc muzycy mogg by¢
tak wytrzymali. Wyrazitem mdj podziw, w zwiazku z tym wszystkim, co widzia-
tem, ojcu przetozonemu”3)

Chociaz uzycie instrumentéw muzycznych byto ograniczone przez liczne restrykcije
liturgiczne, zaréwno Lamentacje oraz Pasje jak i inne piesni wykonywane byty przy
akompaniamencie zamiennych sktaddw instrumentalnych. Z kolekcji z Chiquitos
wynika, ze $piewy pasyjne wykonywano solo i choralnie, tak jak bardzo czesto robio-
no to w tamtej epocc. Te same antologie potwierdzaja, ze czesci narracyjne Pasji oraz
dtugie ustepy Lamentacji wykonywano na styl wioski a nie tono recitativo. Réwniez
Cardiel pisat na temat instrumentéw3l, Spiewéw wspdlnotowych, psalméw, motetow
i procesji:

,.Odprawia sie Tinieblas2 przy petnym akompaniamencie muzycznym. Nie uzy-
wa sie skrzypiec tylko kontrabasow, rodziny fletow, szpinetow lub klawikorddw,
a gdzieniegdzie lir, instrumentu smyczkowego o dzwieku tagodnym, akustycz-
nym i naboznym, ktory' w swej delikatnosci i niskim dzwieku w pewnej mierze
imituje klawikord. Podczas Miserére biczuja sie z wyjatkowa surowoscig. W Wiel-
ki Czwartek wieczorem odbywa sie nabozeristwo pasyjne, a zaraz po nim rozpo-
czyna sie procesja. Jest ona tak pobozna, ze nie sposob opisac jej nie ronigc tez.
Oto jak przebiega:

Okoto trzydziescioro dzieci, w wieku od dziewieciu do dziesieciu lat, ubiera
sutanny i porzadne diugie tuniki, kazda z nich z przedstawieniem jednego z epi-
zodow Drogi Krzyzowej. Po obu stronach staje po dwdéch chtopcéw, z wysoko pod-
wieszonymi latarniami, aby mozna byto ich lepiej widzie¢. Wszyscy oni ustawiajg
sie wedtug okreslonego porzadku na patio zakonnikéw, przy zamknietych drzwiach
od kosciota wychodzacych na te wiasnie strong. Wychodzi celebrans w swej kapie
i zasiada obok tychze drzwi. Otwieraja je i pierwszy z chtopcéw wchodzi z postron-
kiem lub sznurem, jakim zwigzany byt Chrystus, dochodzac do potowy kosciota,
gdzie ttum utworzyt szerokie przejscie az do gtéwnych drzwi, tak aby mogli stam-
tad wyruszy¢ wszyscy. Wchodzacy chtopiec, tonem przepetnionym zalem, przy
wtorze fagotéw i zachrypnietych chirimii, $piewa: oto jest sznur, ktérym zwigzano

P Cartas Anuas de 1735-1743, Archivo dc la Provincia Argentina de la Compafiia de Jesus,
(w:) Farlong, Musicos Argentinos, s. 82; takze w: Archivum Romanum Societatis Icsu, Parg. 10, ff.
311 18

8 W wielu wspoétczesnych przedstawieniach muzyki pasyjnej z XVII i XVIII wieku, do akom-
paniamentu skfadom wokalnym uzywa sie teorby i lutnie. Jednakze, instrumenty te wspominane sg
jedynie odnosnie pierwszego okresu dziatalnosci misji paragwajskich. W inwentarzach sporzadzo-
nych po wypedzeniu jezuitéw, nic figuruje zaden z nich, ani w misjach w Paragwaju, ani w Peru.

3l Tinieblas: nabozenstwa sktadajgce sie ze Spiew6w z Jutrzni i Laudeséw. Odprawiano je
w czwartek, piatek i sobote Wielkiego Tygodnia.
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Jezusa, Naszego Odkupiciela, ktorym dat sie zwigza¢ za nasze grzechy. Ach, ach,
Chryste, me Dobro i moj Panie. W tej kolejnosci i z takim wyttumaczeniem stacji
i ze $wietym refrenem Ach, Ach na ustach, wchodza wszyscy po kolei, a jako, ze
jest ich wielu, nabozenstwo trwa dtugo, nastepnie idg w procesji nie Spiewajac juz.
Ona [procesja] idzie wokét placu, podobnie jak ta na Boze Ciato; i wszyst-
kie procesje odprawiane sg w tym samym miejscu, nie na ulicach. Muzycy $pie-
wajg Miserere, a po jego skoniczeniu, strofy do kazdej stacji, ktore $piewali chtop-
cy. Niosg rzezby przedstawiajgce poszczegdlne stacje, a gdy dochodza do stacji:
Chrystus na Kizyzu oraz Maryja Rozpaczajaca, kobiety podnoszg ptacz, krzyk
i lament, ktéry wzruszytby najtwardszy gtaz. Ptacze cichng i stycha¢juz tylko ochiy-
pty dzwiek bebnoéw i klarindw, Miserere i gtosne, chaotyczne odgtosy biczéw, nikt
juz nic nie mowi"”,
Szczegdlnie poruszajace byly representaciones Wielkiego Pigtku. Rozpoczynaty
sie one tuz po kazaniu na temat pasji, a teksty $piewane byly w jezykach autochto-
nicznych. Wedle relacji Cardiela:

»Wielki Tydzien obchodzi sie z catg podniostoscig charakterystyczng dla kate-
dry, z ciggla obecnoscig muzyki w czasie jutrzni, mszy i procesji (...). W [Wielki
Piatek] wygtasza sie kazanie pasyjne, a po nim przedstawia si¢ stacje Drogi Krzy-
zowej, te dotyczgce Krzyza, korony cierniowej, itd. (...). Przed procesjg ma miej-
sce takze inny poruszajacy obrzadek. Wychodzi grupka od dziecieciu do dwuna-
stu chtopcéw, jeden za drugim, wszyscy ubrani w sutanny, z symbolami poszcze-
gélnych epizodéw Drogi Krzyzowej wzniesionymi ku gorze. Spiewaja oni z tak
wielkg zatoScig w glosie, ze poruszyliby najbardziej zatwardziate serca. Jeden
z nich wypowiada w swym jezyku wiersz: Oto widzicie sznury, ktérymi okrutni
oprawcy zwigzali rece naszego Swietego Zbawiciela, po tym, jak czynit tak wiele
dobrego dla nich i dla nas. Otojak odptacamy Mu sie za Jego taski. Ach! Ach! Ach!
niezmierzona jest nasza niewdziecznos¢! — nastepny kontynuuje: Oto widzicie
korone, ktora, itd., i konczy: Ach!Ach! Achl!, itd., podkreslajac naszg niewdziecz-
nos¢ i okazujac gtebokg skruche. W ten sposéb kontynuujg kolejni, wySpiewujac
znaczenie kazdego symbolu. Muzycy za$, po od$piewaniu Miserére w trakcie pro-
cesji, powtarzajg wersety Spiewane przez dzieci na trzy i cztery gtosy, przy akom-
paniamencie fagotow”*

Podobnie w misjach Moxos, muzyka pasyjna uzywata tekstéw w jezykach auto-
chtonicznych. Zwiaszcza ceremoniat Wielkiego Pigtku dotyczacy adoracji Swietego
Krzyza i procesji na placu w rytm psalmu Miserére, byt taki sam we wszystkich mi-
sjach. W wieczorne obchody Wielkiej Soboty wplatano takze tance liturgiczne.

W Wielki Pigtek, po kazaniu pasyjnym (...) celebruje sie adoracje Swietego

Krzyza, ktoremu wszyscy z wielkg poboznoscig oddajg czes¢ (...). Nastepnie za-

w Cardicl, ,,Breve Relacion™, cap. 7 parr. 37-39.
U José Cardiel, ,,Cartay relacion de las misiones de la Provincia del Paraguay, 1747”. Archivo
de la Provincia de Toledo, Madryt, n. 151.
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rzadza si¢ procesje na placu i gldwnych ulicach, podczas ktdrej niesie sie na
specjalnych noszach z ponad dwustu Swiecami figury przedstawiajace Chrystusa
Ukrzyzowanego i Najswietszg Dziewice. Wszystko to wykonuje sie w ciszy i z takg
przyktadnosciag, ze nie stycha¢ ani jednego dzwieku ponad odgtosy biczow (...)
i $piew chordéw intonujacych Miserere. Smutnym gtosem czytajg w swoim jezyku
Meke Pana Naszego Jezusa Chrystusa. Po zakonczeniu procesji kosciot nadal
wypetniony jest ludzmi, poniewaz liczne chdry $piewajg na przemian smutne
Lamentacje (...). W Wielka Sobote po od$piewaniu Gloria w kosciele zaczyna
sie wykonywaé réznego typu tarnce, poniewaz jest to dzien wielkiej radosci i we-
sotosci dla catej wspolnoty, ktéra przybywa na msze $piewana, z podobng podnio-
stoscig obchodzi sie Niedziele Zmartwychwstania”3

IV Boze Ciato

Gtdwnymi momentami Swieta byly nieszpory, uroczysta msza, kazanie, opera
i procesja do czterech ottarzy, ustawionych w kazdym z rogéw placu, gdzie muzycy
i tancerze prezentowali swe tarice. Przygotowania do $wieta polegaty na wyprawach
Indian na pola i w lasy w celu upolowania dzikich zwierzat, wielobarwnych ptakow,
papug, ktore stawaly sie elementami dekoracji kosciota i placu. L.uki konstruowane
po obu stronach ulicy ozdobione byty papugami i réznymi kolorowymi ptakami, do
ktérych tu i bwdzie dodawano matpy, jelenie i inne dobrze przywigzane zwierzeta3:. Cztery
ottarze przyozdabiane byly obrusami i dekoracjami z kosciota. Po zakoriczeniu uro-
czystej mszy, do czterech ottarzy wychodzita wspaniata procesj a, przy akompaniamencie
donosnej i poboznej muzyki wszystkich instrumentéw, jakie tylko bylty w misji37— eu-

¥ Digo dc Eguiluz, ,,Relacion dc la Mision Apostolica dc los Moxos en est Provincia del Pert
de la Compaiiia de JesUs que remite su Provincial Padre Diego de Eguiluz a Nuestro Muy Reve-
rendo Padre Tyrso Gonzalez, General. Afio 1696”. Archivum Romanum Socictatis lesu, Peru 21,
Peruana Litcrac Annuae, Tomus 111, ff- 62v-63r.

A Cardiel, ,,Breve Relacion”, cap. 7 parr. 33; takze: ,,Boze Cialo jest Swietem godnym odno-
towania. Na placu i ulicach, przez ktére przechodzi¢ bedzie procesja, konstruujg iuki z okazatych
gatezi, wplatajac w nie ogromng ilo$¢ zwierzat, jakie zyja na tych ziemiach. Sg one zywe lub martwe,
w zaleznosci od tego, w jakim stanic udato sie je upolowaé, poniewaz w dni poprzedzajace Swieto
Indianie celowo wychodzg na polowania. Tak, wiec, umieszczajg tam tygrysy, kajmany, wilki, tapiry,
badz bawoty, dziki, mrowkojady, lwy, leopardy (charakterystyczne dta tamtejszych ziem), matpy,
papugi, papuzki i wiele innych zwierzat, ktérych nic sposéb wymieni¢. Wieszajg tam takze nieskon-
czong ilos¢ plackow z tapioki; w koncu brakuje im juz w domach jakichkolwiek ozdoéb, poniewaz
wszystko wynoszg, aby udekorowac plac. Konstruujg rowniez wiele matych ottarzykéw z figurami
Swietych, ktére majg w domach. W czterech rogach placu wznoszone sg ottarze, bardzo okazate lub
przynajmniej wspaniale przyozdobione dla Naszego Pana. Wychodzi procesja i caty lud ustawia sie
w porzadku i ciszy. Kobiety oddzielajg sie od mezczyzn, a chtopcy od dziewczat. Idg choragwie,
sztandary Kongregacji i sztandar Krolewski. Indianie niosg Swiatfa, a Cabildo, w bogatych strojach,
niosg baldachim. Asystujg wszyscy ministranci, a takze chtopcy przebrani za anioty ze Swiecznikami
w reku; za$ tancerzom wystepujgcym przed Panem towarzyszy muzyka' [Oliver, ,,Breve Noticia”, ff.
27r-28r]r

n Rozbrzmiewaly dzwony na wiezy kosScielnej, dzwoneczki, instrumenty smyczkowe i dete
(trabki, clariny, itd.), przeno$ne organy, bebny, bebenki, duze bebny, flety ... [Cardiel, part. 36).
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ropejskich i autochtonicznych. Przy kazdej stacji, podczas gdy kaptan okadzat Naj-
Swietszy Sakrament, chér wykonywat motet. Nastepnie rozpoczynatly sie tance.

[Pierwszy taniec; podczas $piewania hymnu Lauda, Sion, Salvatérem]

,»P0 przybyciu do pierwszego oltarza, celebrans stawia monstrancje, okadza,
muzycy Spiewajg jedna z poboznych strof lub wersetow, po czym celebrans $pie-
wa modlitwe. Nastepnie siada naprzeciw ottarza w jednym z przepieknych krze-
set, uzywanych w czasie uroczystych nieszporéw, ktore zazwyczaj sg z karmazy-
nowego aksamitu, ze ztotymi zdobieniami. Radcy, za$, wraz z cabos, w swych
odswietnych strojach, zasiadajg na przynaleznych im miejscach. Rozpoczynajg
sie tance. OSmiu, dziesieciu, lub wiecej tancerzy wykonuje jeden z najbardziej
poboznych tancow przed wizerunkiem Chrystusa Pana. Ubrani sg po azjatycku,
z rondclkami i kadzidtem z ich ziem, w kazdym z nich znajduje sie jedno duze
ziarno, podobne do orzecha, aby wystarczyto na caly taniec. Ustawieni w szere-
gu, zaczynajg okadza¢ wizerunek Pana, oddajgc mu gtebokie poktony, by wypro-
si¢ taski dla swych ziem. Pieknymi gtosami, poniewaz wszyscy sg sopranami,
powoli, w takt okadzania, $piewaja: Lauda, Sion, Salvatérem. Wszyscy powtarza-
ja, nieco szybciej, $piewajac i tanczac, wykonujgc dwa lub trzy ukfady. Po raz
drugi, okadzajac, $piewa dwoch z nich; quantum potes, itd.; robig pauze i wszyscy
powtarzajg: Lauda, Sion, itd., tanczg i $piewajg coraz szybciej. W ten sposob
odspiewujg caty swiety hymn. Na koniec idg, z wieloma nawrotami i poktonami,
dwojkami po kolei do ottarza, pozostawiajgc przed nim wszystkie swe garnuszki
z trociczkami do okadzania’,s.

[Drugi taniec: taniec Kroléw, podczas $piewania hymnu Sacris solémnis)

»Innym razem wychodzg czterej krélowie, reprezentujacy cztery strony
$wiata, w swych koronach, z bertami i sercem, namalowanym na piersi. Zazwy-
czaj sg to tenorzy, ubrani w stroje charakterystyczne dla regionu lub kraju, jaki
reprezentuja. Ustawiajg sie w szeregu przed Panem i z wielka powaga $piewajg
Sacris solémnis. Po zakonczeniu pierwszych werséw, tancza kilka uktadéw z po-
waga odpowiadajgcg randze krolow. Zatrzymuja sie pierwsi tancerze, po czym
druga para Spiewa i tanczy kolejne uktady. Na koniec pierwszych dwéch pod-
chodzi do Pana [w Sakramencie], oddajac Mu pokion i tanczac, ofiarowujg Mu
korone i, w tym samym porzadku uktadéw, powracajg do swych towarzyszy.
Wtedy, w ten sam sposéb, podchodzi druga para ofiarowujac swe korony. Po
kilku uktadach, wraca pierwsza para i ofiarowuje berta. To samo robi druga para,
po czym zrywajg przytwierdzone do piersi serca i, z uroczystymi obrotami i po-
ktonami, ofiarowujg Panu korony, berfa i serca, pozostawiajac je przy oftarzu.
Co powiedzg na to starzy chrzescijanie, ktérzy w tak bezboznych celach, ku zgu-
bie swych dusz, tancza?”3.

Podchodzac do kolejnych ottarzy, odprawiano ten sam lytuat. Po zakorczeniu

procesji wszyscy powracali do kos$ciota, gdzie $piewano uroczyste Te Deum laudamus.
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Jak wskazuja manuskrypty z Chiquitos, réwniez ten hymn mogt by¢ wykonywany
w jezyku autochtonow”.

V, Tahce

Tance byly waznymi wydarzeniami w zyciu redukcji. Stanowity, bowiem, czes¢
radosnych obchodéw najwazniejszych $wiat. Zazwyczaj organizowano jc z okazji
procesji Bozego Ciata, Bozego Narodzenia4l, $wieta Patrona misji oraz wizyt biskupa

* José Spillmann SJ, opierajac sie na listach Schmida i innych dokumentach misyjnych opraco-
wat bardzo sugestywny opis procesji z okazji Bozego Ciata (ktdra miata miejsce] w San Jos¢, tuz przed
wypedzeniem jezuitéw. Moéwi on: ,,Przez drzwi, otwarte na osciez, wida¢ byto ottarz gtéwmny, oswietlo-
ny przez ogromng ilo$¢ Swiec. Ojciec przetozony misji, przy asyscie dwdch najstarszych misjonarzy,
awiec ojca Martina (Schmida] i misjonarza z San Rafael [ojca José Rodrigueza], przyodzianych
w Swiete szaty, podszedt do stopnia, znajdujacego sie przed ottarzem, i otworzyt tabernakulum. Won
kadzidta unosita sie w przestrzeni. Na dzwiek dzwonéw wszyscy upadli na kolana, oddajac czesé
Temu, ktory jest Panem aniotéw. Wspaniaty dzwiek organow przerodzit sie w delikatne preludium,
a chor dzieci za$piewat wyborowy hymn na cze$¢ Najswietszego Sakramentu: O salutaris hostia. Po
jego zakonczeniu, wyruszyta procesja, wychodzac bocznymi drzwiami. Indianie, po dwoch, przyklekali
przed Najswietszym Sakramentem, ktory znajdowat sie jeszcze na ottarzu. Po oddaniu gtebokiego
poktonu, kierowali sie do drzwi, gdzie stat Indianin niosacy krzyz i drugi, krzepki mezczyzna, niosacy
gigantyczny sztandar; obaj szli na czele procesji. Za nimi podazaty dwa, dtugie szeregi dziewczat,
odzianych w biate, Swiezo uprane koszule (...). Szty boso, bez zadnych o0zddéb za wyjatkiem wiankoéw
z kwiatéw, ktére zdobity ich kruczoczarne, rozpuszczone wiosy (...). Grupa staruszek, idagcych miedzy
rzedami, pilnowata porzadku, bowiem bez ich pomocy tatwo mogtoby dojsé¢ do tego, ze dziewczeta
zatrzymalyby sie przy pierwszym tuku triumfalnym, aby podziwia¢ przepiekne, zamkniete w klatkach
kolibry, ktorych piora ISnity odbijajac promienie stonca (...). Za nimi podazaty starsze dziewczeta (...).
Witérowata im muzyka indianska, w wykonaniu najlepszych artystéw, grajacych na bebnach, fletach
i skrzypcach (...). Muzyka miata oczywiscie na celu uswietnianie uroczystego pochodu Zbawiciela.
Woczesniej graty tylko organy w kosciele, lecz w momencie, gdy Najswietszy Sakrament zostat zdjety
z ottarza, a zakonnicy, ktorzy go niesli weszli pod baldachim, bebny i trabki zaczelty gra¢ marsza
triumfalnego, a ze wszystkich szeregow rozlegly sie okrzyki radosci (...). Strwozony ryk pumy, ktora,
wystraszona, szamotata sie po klatce i dzikie okrzyki barwnych papug przywiazanych do tukéw trium-
falnych wzmagaty rado$¢ Indian. Miodziency, idacy przed baldachimem, rzucali kwiaty, a niektdrzy,
bardziej wystrojeni, tariczyli naprzemiennie $wiete tancc, jak Dawid przed Arka Przymierza (...). Ci,
ktérzy wykonywali tance, pieknie wystrojeni, chcieli czynem swym okaza¢ wdzigczno$¢, mitosc, szacu-
nek i adoracje Najswietszemu Sakramentowi. Tancerze ci udekorowani byli, wedle wkasnego gustu,
swymi najbardziej drogocennymi ozdobami. Pas pokryty najbardziej btyszczgcymi skrzydetkami ztoci-
stych owad6éw podtrzymywat ich falujace szaty, plecy okrywaty im skéry jaguara, a na glowach mieli
korony z najrzadziej spotykanych i najpiekniejszych pidr, ktore I$nity na stoficu, rzucajac metaliczne
refleksy. Ich ruchy byly powazne i uroczyste, w takt muzyki, a przy kazdym obrocie sktadali bror przed
Najswietszym Sakramentem, ktéry to, otoczony oparami kadzidta, niesiony byt w monstrancji przez
ulice wioski” [José Spillmann, La fiesta del Corpus de los Indios Chiquitos, Wyd. Herder & Co.,
Friburgo de Brisgovia 1939, wyd. V s. 83-85].

4 »W celu stworzenia atmosfery skupienia i przyciggniecia jak najwiekszej grupy wiernych,
rozkazatem moim muzykom, aby zagrali na swych piszczatkach i fletach koledy na cze$¢ Dziecigtka
Jezus, i uczynili to z wielka przyjemnoscia. Nastepnie $piewacy zaintonowali piesni wigilijne, ktore
wczesniej przettumaczytem z niemieckiego na guarani. Potem zagrali harfisci, grajacy na teorbic
i na psalterium (...). Wtedy odméwilisSmy na glos rézaniec, tak jak robiliSmy to co dzien, ale wtedy
na cze$¢ Dziecigtka Jezus (...); na koniec tancerki zatanczyty przed ztébkiem [Scpp, Continuacion
dc las labores apostélicas, L E + 216].
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lub gubernatora. Zostaty one przywiezione przez misjonarzy z Hiszpanii i, w momen-
cie przeszczepienia ich na grunt wspolnot chrzescijanskich, oczyszczone z jakichkol-
wiek zmystowych, nieprzyzwoitych czy tez batwochwalczych konotacji, jakie mogtyby
zawiera¢. Wiele z nich byto przedstawieniami epizodéw biblijnych, inne wigzaty sie
ze scenami z zycia $wietych lub z innymi tematami, ale wszystkie miaty zawsze cha-
rakter sakralny i nigdy $wiecki. Do kazdego z nich uzywano odmiennych strojow i in-
strumentéw, a wykonywano je przy akompaniamencie muzykéw ze szkoty misyjnej.
Czasami $piewali sami tancerze42 Wykonywano je po uroczystych nieszporach w dzien
Swieta. W kazdej misji byt nauczyciel tanca, ktéry nauczat krokéw wybrang grupke
dzieci, ztozonag wytacznie z chtopcow4d Dziewczeta tanczyty przy bardzo nielicznych
okazjach i zawsze byty oddzielone od chtopcéw,

[Taniec a la espafiola]

»~Plerwszy taniec zazwyczaj wykonuje jedna osoba [ubrana] w stroju hisz-
panskim, robigc 16 do 20 wariacji jakiej$ piesni patacowej, w rytm harf i skrzy-
piec. Nastepnie wychodzi od 8 do 10 tancerzy, ubranych na styl turecki lub in-
nego narodu, ze szpadami udajgc walke, wykonujac uderzenia w rytm muzyki,
lub ze sztandarami czy tez innymi insygniami. Potem wychodzg kolejni tancerze,
od 18 do 20, z instrumentami muzycznymi w reku: dwoch ze skrzypcami, dwoch

L Listy Ojcéw Matiasa Strobcla j Cariosa Cattanco zawierajg szczeg6towe opisy dotyczace
strojow, jakie nosili tancerze w wiosce Reyes. Mdwig oni: ,,z muzykami byli takze tancerze z Yapeydu.
Kiedy idg tanczy¢, wkiadajg swe stroje z indianskiej bawelny i przepiekne szaty, ktére uszyte sg
zjedwabiu i z aksamitu, ze ztotymi laméwkami. Wkiadaja poriczochy i specjalne buty. Na gtowy
naktadajg wytworne kapelusze, ktérych krawedzie ozdobione sa ztotem. W takich to eleganckich
strojach wykonujg swe tance, przy akompaniamencie instrumentéw smyczkowych, a wykonuja je
z takim mistrzostwem, ze kazdy z profesjonalistow europejskich szczesliwym bytby, gdyby mogt
poszczyci¢ sie takimi uczniami” [Juan Muhn, ,,El Plata visto por viajeros alemanes del siglo XV 1117,
Revista del Instituto Historico y Geografico, Montevideo 1934 s. 265-266; cyt. w: Flrlong, MUsicos
Argentinos, s. 80).

) »Posiadajg roéwniez naturalny talent do tanca, sa zwinni i gietcy i nic watpie, ze zyskaliby
uznanie na ktérymkolwiek z ksigzecych dworow europejskich, tafnczac w indianski sposob, ktérego
nikt tam nic zna. Czyz nic jest zadziwiajgce patrze¢ jak ci o$mioletni chtopcy, ktoérzy zaledwie
wczoraj, jak daniele, biegali na wpdt nadzy po wzgorzach, dzi$ wznoszg sie w powietrze jak ptaki,
ubrani w swe przepiekne stroje z wielokolorowych pi6r? Taricza w kole, rozdzielajg sie, uginajg
nogi, robia piruety, jak tancerze wioscy; cztero, piecioletnie dzieci tanczg z obreczami, pochylaja
sie, wladajg szpadami, machaja choragwiami, wyrzucaja jc w powietrze i tapig z powrotem” [Anto-
nio Sepp, Jardin de flores paracuario, ttum. W. Hoffmann, Wyd. Eudeba, Buenos Aires 1974 t. IlI
s. 181-182; cyt. w: Ulan, Repertorio de documentos de las Reducciones Jesuiticas de la Provincia del
Paraguay, Chicago-Kordoba 1993 s. 98, dzieto nie opublikowane).

4 »Tance dzieci przyciggajg do Swigtyni takze dorostych, ktérzy pragna ujrzec¢ swoje elegancko
ubrane dzieci, tanczace z rzadka zrecznoscig w czasie uroczystosci i procesji. Poniewaz oSmioletnie
dziecko jest w stanic wykonac, z wdziekiem najbardziej zwinnych Hiszpanow, osiemdziesigt obro-
tow, nic tracac tytmu vigleli [sic!) czy harfy. Bytem naocznym $wiadkiem i podziwiatem ich umie-
jetnosci. Nauka tanca wprowadzona zostata wsrdd Indian przez laickich nauczycieli [braci jezu-
itow). Indianie za$ tak wspaniale opanowali te sztuke, ze obecnie jedni uczg drugich. W ten sposob
w kazdej misji tworzg sie cztery grupy po o$miu tancerzy, zazwyczaj sa nimi ci sami, ktorzy ucza sie
muzyki (...). Wszystkie te tance sg tancami alegorycznymi, jak najlepsze tance wykonywane w Eu-
ropie” [Francisco Xarque, Insignes Misionesros, Pamplona 1678 s. 344; cyt. w: Furlong, MuUsicos
Argentinos, s. 55).
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z cytrami, dwoch z gitarami, inni z banduriami, ajeszcze inni z matymi harfami,
przywieszonymi do géry nogami do ciata za pomocg tasm. Pozostali [wystepuja]
z jeszcze innymi instrumentami. Tancerze z jednym typem instrumentu noszg
stroj hiszpanski, z innym — perski, z jeszcze innym — turecki. Stroje te roznig
sie od siebie fasonem i kolorem. Grajg i tanczg jednocze$nie, nie potrzebuja,
aby grali im muzycy. Robig wiele obrotéw, w dwoch rzedach, w jednym, w czte-
rech, tworzac krzyz, lub koto. Jest to widowisko bardzo efektowne i zabawne”4

[Taniec bitwy miedzy aniotami i diabtami]

»Wychodzi dziewieciu aniotow, ksigzeta oSmiu hierarchii, ze Sw. Michatem,
jako ich dowodca. Majg oni szpady i wspaniate tarcze, na ktérych wyrzezbiona
jest piecze¢: Quis sicut Deus? Na przeciw nim wychodzi ta sama liczba diabtéw
z czarnymi, owalnymi tarczami skorzanymi, wtoczniami, strojem pokrytym we-
zami i ognistymi ptomieniami, a przewodniczy im Lucyfer. Spotykaja sie, nawia-
zujg rozmowe i, gdy Lucyfer zaczyna sie pyszni¢, wotaja: do broni! Grajg nie
skrzypce, ale kornety i werble wojenne. W rytm muzyki tanczg i walczg, wyko-
nujac zwroty bojowe w szeregu, szwadrony sg w catosci lub podzielone na pot.
Zwyciezajg aniotowie. Pchnieciem szpada powalajg diabtow na ziemie. Podno-
szg sie one i kontynuujg walke. Wreszcie aniotowie stracajg diabtow do piekiel,
ktorych namalowane na ptétnach przedstawienie znajduje sie nieopodal, za$
z wewnatrz scenografii wydobywa sie dym. Aniotowie podnoszg widcznie i tar-
cze zabrane przeciwnikom i, wyposazeni w nic i w swa bron, udajg sie na pole,
gdzie pojawia sie Dziecigtko Jezus, w postaci posgzka lezacego na stole. Tam,
Swietujgc zwyciestwo nad Szatanem, $piewajg lesu dulcis memoria. Wielu z nich
jest muzykami. Wykonujac wiele zwrotéw i poktondw podchodzg parami do
Jezusa, prezentujgc bron nieprzyjaciela. Wszystko to robi sie tanczac z wielkg
réznorodnoscig krokéw, przy nieustajacym akompaniamencie clarinéw
i bebnéw”46.

Po poscie, praktykach pokutnych, uroczystych liturgiach Wielkiego Tygodnia

i smutnych tonach pie$ni pasyjnych, Niedziela Zmartwychwstania rozpoczyna sie ra-
dosnymi piesniami laetare*1 Ograniczenia dotyczace uzywania niektérych instrumen-
téw w okresie Wielkiego Postu juz nie obowigzywaty. O Swicie, w takt muzyki beb-
néw, werbli, bebenkdéw i fletow, podazali do kosciota wszyscy mieszkancy wioski.
Ustawione posrodku kosciota figury Chrystusa Zmartwychwstatego i Najswietszej
Marii Dziewicy, widziane kilka dni wcze$niej jako Chrystus Ukrzyzowany i Matka
Bolesna u jego stop, otrzymywaly radosne pozdrowienia, przy dzwiekach fagotow,
kornetéw, chirimii, organéw i innych instrumentéw, nasladujacych niebianska rados¢
spowodowang zmartwychwstaniem Chrystusa. Gdy kaptan konczyt okadzanie figur,
zebrani wyruszali z procesjg dokota placu. Z jednej strony szli mezczyzni i misjonarz,
niosac figure Chrystusa, z drugiej za$, kobiety niosgce figure Btogostawionej Matki.

4 Cardicl, ,,Breve Relacion”, cap. 7 parr. 13.
% lbid., cap. 7 parr. 14.
47 Ciesz sie!, lub raduj sig!
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Obie grupy szty przy akompaniamencie muzykow, ktdrzy ,,rozptywaja sie, $piewajac
i powtarzajac Regina coeli, podczas gdy kornety i chirimie odpowiadajg z takg zrecz-
noscia, iz wydaje sie, zc za sprawg muzykdéw, zaczynajag mowic”. Pod koniec procesji,
przy czwartej stronie placu, z trzema glebokimi poktonami ztozonymi w pewnych odste-
pach czasu Matka i caty lud zgromadzony, oddawaty cze$¢ Chrystusowi, przy wtorze
gtosow i instrumentdw, powtarzajac Regina coeli i Laetare”48 Nastepnie rozpoczyna-
no taniec:
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»Dwie Swiete figury stojg razem i rozpoczyna sie taniec aniotow. Wykonuje go
liczna grupa muzykdw, ktérzy przy akompaniamencie harfi skrzypiec, jednocze-
$nie tancza i $piewaja przed Swietymi Figurami Regina ccli. Po kilku obrotach,
powtarzajg to samo w swym jezyku i tak, Spiewajgc zamiennie z facing, kontynu-
uja az do wykonania wszystkich obrotow. Nastepnie, cztery rézne narodowosci,
tancza jedna po drugiej. Po zakonczeniu tancow procesja z dwiema figurami rusza
$rodkiem placu, po uprzednim okadzeniu ich przez celebransa i odmowieniu
przez niego nakazanej modlitwy. ldg przy akompaniamencie tych samych rado-
cych dzwonéw i dzwoneczkdéw, uderzanych przez ministrantéw, idgcych po obu
stronach Swietych Figur. Wraz z zakoriczeniem procesji, rozpoczyna sie uroczy-
sta msza’w.

Peramas opisat tafnce we wspo6lnotach misyjnych w nastepujacy sposéb:

,,Je$li chodzi o tance, wykonywali je w radosny sposob, ale tylko kilka dni w roku,
na placu, na oczach catej wspélnoty, przed ksiedzem i jego asystentem, siedza-
cymi pod portykiem $wigtyni. Tanczyly jedynie dzieci i mtodziez. Mezczyzni uczest-
niczyli w tej zabawie, bedac po jednej stronie, a kobiety po drugiej. Tance byly
majestatyczne, przepetnione gteboka symbolika. Czasem prezentowaty one bi-
twe Archaniota Michata, (na ktérego tarczy wyryty byt napis: KTOZ JAK NIE
BOG?) ze zbuntowanym smokiem ijego towarzyszami. Zostawali oni zwycieze-
ni i straceni do piekiet, a Archaniot triumfowat. Inne tance przedstawiaty czte-
rech dostojnych krdléw reprezentujacych cztery strony $wiata, ktdrzy przybywali
za gwiazdg betlejemska, aby oddac¢ hotd Krolowi Kroldw i Panu tych, ktorzy
rzadza. Gdy go juz odnalezli, lezgcego przy tonie tej, ktéra go urodzita, petni
szacunku, sktadali mu swe berta i korony.

Inne sktadaty na scenie chorggwie i sztandary Dziewicy Maryi; kazda z liter
jej imienia wymalowana byta na osobnej tarczy. Mieszaly sie one, poniewaz
noszono je tam iz powrotem, az stopniowo ukladaty sie w kolejnosci i ukazywa-
no je oczom zgromadzonych tak, aby odczyta¢ mogli stodkie imie Krdlowej
Niebios. Ci sami przedstawiajgcy uginali kolana przed ttumem i, z pochylonymi
glowami i piersiami padali na kolana przed Wielkg Matka, ktdrej Swieta figura
wczesniej byla ustawiona. Inne imitowaty potyczki i wojny, armie Chrzescijan

4 Cardiel, ,,Breve Relacion”, cap. 7 parr. 4142,
* Ibid., cap. 7 parr. 43*



i Maurdw, tak, ze za kazdym razem zwyciezaty wojska Pana, a ich przeciwnicy,
zmieszani i zawstydzeni, uciekajac, oddawali swg bron. We wszystkim tym, ruchy
ich ciat i cztonkéw dopasowane byty do rytmu muzyki. Innymi razy tanczyli i gra-
li jednoczesnie. Parami (wyobraz sobie!), dwoch $piewato, dwoch grato na lirze,
inna para na cytrach, inna na instrumentach smyczkowych, inna na tetracordio,
a jeszcze inna na kornetach. Ani na chwile nie ustawaty szybkie ruchy nég.

W dzien $wieta Bozego Pana [Bozego Narodzenia], ktory to wszystkie wspol-
noty obchodzity najbardziej uroczyscie, mieli oni zwyczaj robi¢ przedstawienie
ukazujace pasterzy, spieszacych do stajenki w Betlejem, po tym jak otrzymali
wiadomos¢ z niebios, i styszato sie chory anielskie Spiewajgce CHWAL-A panu na
wysokosciach. Indianie, zwrodzong sobie skromnoscig i szczerg niewinnoscia,
pokazywali dary, jakie sktadali pastuszkowie nowo narodzonemu Panu. Do tych
przedstawien (ktére, wedle zwyczaju, odgrywane byty przez dzieci, zawsze pici
meskiej), jak i do innych tafcéw wykonywanych w ciggu roku, szyto stroje, do-
pasowane do kazdego z przedstawien, dla kazdego, kto w nich uczestniczyt. Stroje
te (do czasu ich ponownego uzycia) byly przechowywane w szafach w domu
ksiedza, przy ktorego dziedzincu znajdowaty sie szkoty dla dzieci, aby mogt on je
w tatwy sposob pilnowaé. Czasami zdarzato sie, ze nauczyciele (ktérymi byli
wybrani Indianie), dostawali stroje pod swa piecze”5

Z innej okazji, zupetnie réznej od Swiat religijnych, dwadziescia pieé dni trwaty
uroczystosci zarzadzone przez generata Don Pedro Ccvallos i jego wojska w celu
uczczenia koronacji Karola Il i urodzin krélowej. Na prosbe gubernatora i generata
wzieli w nich udzial muzycy i tancerze z czterech redukcji. Na poczatku tariczono
cztery tance dziennie. Jednak tance te wydaty sie Hiszpanom tak pierwszorzedne, ze
zazadali, aby zwiekszono ich liczbe do szesciu dziennie, z repertuaru 70 roznych tan-
céw, jakie znali5L

* Josephi Eminanuelis Peramas, De vita et moribus tredecim virorum paraguaycorum (Faven-
tiae: Typographia Archii, MDCCXCIII), s. 51-53.

5l Cardiel, ,,Breve Relacién”, cap. 7 par. 66.

Epizod ten opisat réwniez Peramas: ,,W miejscowosci San Francisco dc Borja stacjonowat
stynny kapitan Pedro Ccvallos, ktéry przybyt tam, wraz ze swymi wojskami, aby sttumi¢ powstanie
ludéw sasiadujacych z prowincjg Urugwaj, ktére zobowigzane byly do opuszczenia swych ziem (...).
Otrzymawszy listy z Hiszpanii méwigce o wstapieniu na tron Hiszpanii Karola 111, w zwigzku ze
$miercig jego brata Ferdynanda VI, zapragnat Cevallos, na znak swej lojalnosci, uczci¢ z calg
okazatoscig poczatek rzadéw nowego monarchy. Uroczystosci trwaly wiele dni i wzieto w nich
udziat wielu $piewakoéw i tancerzy Guarani.

Spiewacy odpowiedzialni byli za muzyke sakralna, ktéra wykonywali we wspaniaty sposéb
podczas nabozenstw w intencji szczesliwych i pomysinych rzadéw nowego kréla. Tancerze za$ pre-
zentowali swe umiejetnosci na placu, w obecnosci kapitana Cevallos, dowddcow, zotnierzy i licznej
publicznosci. Tance byty tak zréznicowane, ze stale pokazywano nowe, a w jednym dniu wy konywa-
no sze$¢ roznych tancéw. Mowig, ze José Cardiel nauczyt ich siedemdziesigt réznych tancow;
agodnym najwyzszej pochwaly jest fakt, ze przy tak wielkiej réznorodnosci nie zauwazono ani
jednego elementu szokujacego lub swawolnego (aby tego unikna¢ obecny byt tam proboszcz ijego
pomocnik), czy takiego, ktéry mozna by opatrzy¢ stwierdzeniem Gersona: Orunia peccata chorizant
in chorea: »Wszystkie grzechy tancza«" [Peramas, La Republica de Platén, s. 87],
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VI. Swieto Patrona misji

Swieto Patrona misji obchodzone bylo szczegdlnie uroczyscie. Na wiele dni przed
jego datg przybywali kaptani z pobliskich wspolnot, aby pomoc w spowiadaniu i w wy-
gtaszaniu kazan. Witano ich $piewem ceremonialnego Te Deum laudamus. Tuz przed
rozpoczeciem $wieta, okoto potudnia, btogostawiono Alfereza krélewskiego, ktéremu
towarzyszyli wszyscy przedstawiciele cabildo i wojskowi. Podczas tej ceremonii muzy-
cy $piewali Magnificat, przy wykonaniu ktérego ,,nie zabrakto tego dnia bebna, tam-
burynu, fletu, piszczatki, panderety, brzekadla, ktore zazwyczaj nie braly udziatu,
i wszystkie inne mocno brzmigce instrumenty rozbrzmiewaja razem z delikatnymi gdy
dochodza do Gloria Patri”® Po uroczystej liturgii nieszporéw rozpoczynaly sie tance.
Cardicl pisze o nastepujacych tancach wykonywanych tego dnia:

[ Tance Aniotéw, Kroldw i inne]

»Jednym z tancow jest taniec aniotdw, na poczatku ktérego jeden z wyste-
pujacych wygtasza wiersz na cze$¢ Swietego, bedacego bohaterem uroczystosci,
szczegoblnie gdy jest to uroczysto$é ku czci Najswietszej Maryi Panny. Podnoszg
wizerunek jego i $w. Rafata wraz z chorggwiami i trzymaja je wysoko tanczac
w koto po catym terenie, na ktérym odbywa sie¢ przedstawienie. Innym taricem
jest taniec czterech Kréléw, reprezentujgcych cztery strony Swiata. Wychodza
oni, w koronach i odpowiednich do ich funkcji strojach, i sktadajg czes¢ krolowi
Hiszpanii. Inny za$ taiiczy sie na styl hiszpanski, imitujgc walke za pomocg szabli
lub kijéow w rytm muzyki, itd. Kolejne sg na styl farsy. Przebierajg sie za czarno-
skorych, czernig twarze i rece, i wychodzi kazdy z nich ze swag pandereta, beben-
kiem lub sonajaZ’, wyczyniajac btazenistwa, ale wszystko z umiarem. Wszystkie te
tance sg taricami alegorycznymi i wedtug figur, a po kazdym z nich wychodzg
zazwyczaj jacy$ zabawni Indianie i wykonujg ich rodzaj intcrludium, a publicz-
nosci bardzo sie to podoba. W ten sposdb, przy takiej réznorodnosci atrakcji,
ludzie we wspélnotach sg zadowoleni. Duzg zastuge za kunszt tych tancéw po-
noszg niektorzy ojcowie cudzoziemcy, ktérzy byli pobierali nauki w szkotach dla
szlachetnie urodzonych, gdzie nauczyli si¢ tych i innych umiejetnosci dworskich,
a nauczajac Indian pokazujg rekoma to, co powinno sie robi¢ nogami, przez
wzglad na skromnos¢ religijng”3

[Taniec z ptonacymi pochodniami i wielkg iloscig lamp]

»Wieczorem, okoto godziny dziewiatej, rowniez odbywajg sie pewne zaba-
wy publiczne. Przed portykiem kosciota rozpalajg ogniska i ustawiajg ogromng
ilo$¢ lamp. Przybywajg przedstawiciele cabildo (ktérzy w tych dniach zawsze nosza
swe odsSwietne stroje z jedwabiu), w towarzystwie trzydziestu lub czterdziestu
tancerzy w réznorodnych strojach, na styl hiszpanski, turecki, azjatycki lub in-
nych narodéw, niektorzy za$ noszg zabawne stroje, aby rozbawi¢ misjonarzy.

3 Cardicl, ,,Breve Relaciéon”, cap. 7 par. 58.
77 Nazwa hiszpanska uzywana na okre$lenie grzechotki lub dzwoneczka.
5 Ibid., cap. 7 parr. 15.



Wszyscy tancerze niosg latarnie umocowane na wysokich, pomalowanych i piek-
nie ustrojonych palach. Przyprowadzaja ojcow do portyku, zasiadajg oni na swych
fawach, a ttum rozéwietlonych tancerzy wychodzi tanczyé. Caly czas trzymaja
latarnie i tafnczg z wielkg réznorodnoscig figur, obrotéw i z wielkim kunsztem,
wykonujac motety, a nawet wersety pochwalne ku czci Patrona, ktdrych stowa
sami uktadajg. Nastepnie wychodzi kolejnych dwudziestu lub trzydziestu tance-
rzy, kazdy ze swym instrumentem muzycznym, i wykonuja kolejny taniec tanczac
i grajac jednoczesnie. W ten sposob wykonujg az do czterech réznych tancow,
z szescioma interludiami miedzy jednym a drugim, a ze nie jest tych tanicow mato
i kazdy z nich ma wiele misternych uktadow, trwajg one dtugo”s4

Inny opis $wieta ku czci Patrona pozostawit nam o. Jaime Ignacio Oliver. Oto,
co mowi:

.»P0 potudniu, na dzien przed Swietem odbywato sie uroczyste nieszpory, w at-
mosferze glebokiej poboznosci, przy akompaniamencie muzycznym wykonywa-
nym przez dwa chdéry i obecnosci catej wioski. Po ich zakonczeniu wszyscy wy-
chodzili na plac, aby obejrze¢ tance, wykonywane z niezwyktym pieknem i mi-
strzostwem, jak w szkotach, ktére po to wkasnie mieli. Tancerze ubrani byli cza-
sem po rzymsku, czasem przebrani byli za anioty, z wielkim polotem. Niekiedy
wykonywano interludia, lub przedstawienia ukazujgce jeden z epizodéw z zycia
Swietego, lub misterium obchodzone danego dnia. Byto to wspaniate przedsta-
wienie, ktére mogtoby zachwyci¢ swym urokiem mieszkancéw Europy. Tancerze
otrzymywali nagrody, a ludzie dostawali od misjonarzy podarunki.

W dzien Swieta gtoszono kazanie dotyczgce Swietego misterium tegoz dnia,
po czym $piewano uroczystg msze, na ktdrej obecni byli wszyscy przedstawiciele
cabildo ubrani we wspaniate stroje (...). Przy mszy asystowato szesciu lub o$Smiu
chtopcéw przebranych za aniotéw, z girlandami $wiatetek w reku oraz osmiu lub
dziesieciu ministrantéw w sutannach z granilla, bardzo pieknie uszytych i wspa-
niatych komzach, jedni w haftowanych, inni z wykonczeniem z delikatnej koron-
ki. Na te dni w specjalny sposéb dekorowano kosciot oraz prezbiterium i dobrze
je oswietlano. Muzyka instrumentalna i $piew, specjalnie przygotowywane na
uroczystos¢ obchodzong danego dnia, byty wykonywane z niestychang doskona-
toscia. W powietrzu unosita sie aura poboznosci i radosci”®h

Peramas, z kolei, w ten sposéb opisuje taniec wykonywany w dzien Swietego
Patrona wspdlnoty:

»W dzien Swietego Patrona, uroczystos$¢ ktorg kazda wspélnota obchodzita w wy-
jatkowo podniosty sposéb, miano zwyczaj przedstawiac jedne z najwazniejszych
epizodéw biblijnych, jak na przykiad przybycie pastuszkéw, po otrzymaniu zna-
ku z niebios, do stajenki w Betlejem, podczas gdy chéry anielskie $piewaty Glo-

5 lIbid., cap. 7 parr. 61.
% Oliver, ,,Brcve Noticia”, ff. 25r i 25v.
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ria i/i excelsis Deo. Nastepnie prezentowali Indianie pobozne dary pastuszkéw
i ofiarowywali je, z godna podziwu prostotg i szczerg niewinnoscig, nowo naro-
dzonemu Bogu i Jego Matce”%

VII. Dramat muzyczny%/
(opera, zarzuela, loa, representacion)

Dramat ewangelizacyjny, czesto wykonywany w jezykach autochtondw5 byt
bardzo popularny w zyciu redukcji i stat sie odrebnym wktadem w amerykanski re-
pertuar operowy okresu kolonialnego. Opery wystawiane byly wiele razy w roku.
Niemniej jednak, momentami najbardziej do tego predestynowanymi byly: Swieto
Patrona misji, najwieksze $wieta religijne (Boze Narodzenie, Boze Ciato, itd.), wizyta
biskupa lub gubernatora i uroczystosci krdlewskie, jak koronacja lub zaslubiny. Ak-
torami byli sami autochtoni. Bardzo czesto zdarzato sie, ze tak forma kompozycji jak
i rodzaj instrumentéw, tres¢ jak i inscenizacja, przeplatane byly elementami zaczerp-
nietymi ze $wiata indianskiego. tuki z kwiatdw i roslin tropikalnych, owoce, koloro-
we ptaki i dzikie zwierzeta (niektore zywe) wypetniaty scene, jak réwniez wielkie
konstrukcje stuzace do tworzenia efektéw scenicznych. Dzieta te wystawiano pod
wieczdr, na otwartej przestrzeni, tuz obok portyku kosciota lub zamku, na ktérym
widniat sztandar krélewski. Wszyscy aktorzy ubrani byli w stroje odpowiadajace ich
roliw, a dzieta Spiewane byly z pamieci. Nie tylko role zeniskie grane byly przez chtop-
céw, ale rowniez zebranym na operze przydzielano miejsca na widowni w zaleznosci
od pici: kobiety siedziaty po jednej stronie, a mezczyzni po drugiej.

Powstanie opery, zarowno w szkotach jak i w misjach, poprzedzone byto przed-
stawieniami dramatycznymi. Juz w 1640 r., dla uczczenia pierwszego stulecia istnie-
nia Zakonu Jezuitow, we wszystkich redukcjach organizowano przedstawienia te-
atralne. Jubileusz rozpoczeto w misji San Francisco Javier, potozonej w Urugwaju,

% Peramads, La Republica de Platon, s. 87-88.

SL Materiat ponizej przedstawiony nie obejmuje przedstawien pasyjnych wystawianych w cza-
sie Wielkiego Tygodnia, poniewaz uwazamy je za roznigce sie w znacznej mierze od dramatu
muzycznego. Z drugiej strony, zaden ze koreferentow nie robi rozréznienia wsréd mozliwych form
dramatu muzycznego. Wszystkie przedstawienia sceniczne wystawiane w misjach, okre$lane sg
mianem oper. W kolekcji manuskryptéw muzycznych z Chiquitos zachowane sg trzy dzieta drama-
tyczne. Pierwsze z nich to San Ignacio, ktore formalnie zblizone jest do opery, podczas gdy drugie
San Francisco Xavier blizsze jest zarzueli. W tytule zadnego z nich nie figuruje nazwa opery czy
zarzueli. Ostatnie z nich, El Justoy el Pastor, jesi zbyt fragmentaryczne, aby mozliwe byto okreslenie
jego struktury formalne;j.

M Wystawiano opery w jezyku hiszpanskim, wioskim i jezykach autochtonicznych. Przypusz-
cza sie, ze na wizyty biskupéw lub gubernatoréw wybierano dzieta w jezykach zrozumiatych dla
dostojnych gosci (hiszpanskim lub wioskim), podczas gdy pozostate przedstawienia wykonywane
byly raczej w jezyku miejscowym, jako ze wielu Indian nie rozumiato zadnego z jezykéw europej-
skich.

w W inwentarzach misji, sporzadzonych po wygnaniu jezuitéw, spisano w prawie wszystkich
redukcjach Indian Guarani, Chiquitos i Moxos ogromne ilosci kostiuméw uzywanych do przedsta-
wien operowych.

100



gdzie w przeddzien $wieta od$piewano uroczyste nieszpory. Nastepnego dnia, po
potudniu:

,.heofici z Mbororé przedstawili dzieto dramatyczne, ktérego tematem byta in-
wazja mamclukéw; podczas gdy plemie mamelukéw sporzadzato plany walki
[przeciw misjom], zostali pokonani przez neofitdw i, przepetnieni wstydem, rzu-
cili sie¢ do ucieczki™D

W innej misji, Encarnacién del Parand, tego samego dnia:

»przedstawiono pantomime, ktérej tematem byty obchody stulecia. Byt to spek-
takl przygotowany z godng pochwaly wyobraznig. Niespodziewanie wyszedt na

’ scene olbrzym zwany Policromo, ktéry symbolizowat stulecie. Ubrany byt kolo-
rowo, miat dtugg brode i siwe wiosy. Prowadzit ze sobg setke dzieci, umalowa-
nych kolorowo, ktére symbolizowaty z kolei rézne misje Zakonu. Harmonicz-
nym $piewem wychwalaty one Policronia. Scena ustawiona byfa na jednej z gtow-
nych ulic wioski. Dalej byto stado stu wotéw, sto tukéw triumfalnych stojgcych
przy drodze do kosciota, kazdy z nich ozdobiony symbolami. W drzwiach koScio-
fa sktadano w ofierze sto chlebow, na ottarzu gtownym Swiecito sto Swiec; wsze-
dzie widniaty napisy wychwalajgce Zakon. Nad drzwiami do kosciota umieszczo-
ne byly trzy rzezby: srodkowa przedstawiata zakon, a boczne madros¢ i poboz-
nos$¢. Ozdobione byly napisem: Centenaria Societas triumphat Pietate duce Sa-
pientia comitéM ktory zyskat sobie szczere pochwaty (...). Nastepnie przyjechat
powo0z triumfalny, w ktérym siedziato sze$¢ olbrzymich postaci; po bokach szli
bohaterowie zakonu; wychwalali ich arcybiskupi, krélowie, ludy i anioty. Cztery
kota karocy przedstawiaty cztery Sluby Stowarzyszenia Jezusowego. Prowadza-
cymi powo0z byli generatowie zakonu, wyzej wida¢ byto zakon, ubrany na biato,
kolor symbolizowat jego pragnienie stuzenia Bogu. Naprzeciw wyszedt im Jezus
Chrystus ijego Matka. Uroczystos¢ zakonczyta sie zapowiedziami przysztej po-
myslnosci,>sl.

Nie wiadomo doktadnie, kiedy w redukcjach narodzita sie opera. Niemniej jed-
nak, juz na poczatku XVI1II wieku przedstawienia sceniczne byly bardzo czeste w mi-
sjach. Nalezy przypuszczaé, ze juz w pierwszych przedstawieniach dramatycznych
organizowanych przez jezuitdbw w misjach Ameryki Potudniowej, brali udziat auto-
chtoni z Peru. Inca Garcilaso w swych Comentarios reales odnotowat:

.»Niektorzy ksieza z roznych zakondw, gtéwnie z Zakonu Jezuitéw, w celu zain-
teresowania Indian misteriami naszej religii, skomponowali komedie, ktore
pézniej byty Spiewane i przedstawiane przez Indian. Widzieli [misjonarze], ze
podobne spektakle byly organizowane juz w czasach swych kroléw Inkow. Wi-

** Nicolas dcl Tccho, Historia de ta Provincia del Paraguay de la Compafiia de Jesus, Wyd. A. dc
Uribe y Compartia, Asuncion 1897 t. V s. 197.

4 Zakon, ktory liczy sobie juz sto lat, zwycieza wiedziony poboznoscia i madroscig.

M Dcl Tccho, Historia de la Provincia del Paraguay, t. V s. 198-199.
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dzieli tez, ze [plemiona amerykanskie) majg zdolnosci i spryt do takich przedsta-

wien, dlatego je pisali i uczyli. | tak jeden z ojcow Zakonu Jezuitéw skompono-

wat komedie ku czci Pani Naszej Maryi Panny, a napisat jg w jezyku Aymar3,
roznym od jezyka dominujgcego w Peru™.

Indianie ze szkot jezuickich w Potosi, Cuzco i Limie nauczyli sie $piewa¢ drama-
ty muzyczne z takim wdziekiem, ze Hiszpanie widzac wdzigk, umiejetnos¢ i talent
[aktoréw i muzykéw] zmieniali opinie, jakg dotgd mieli na temat Indian, jakoby byli
prymitywni, ograniczeni i pozbawieni jakichkolwiek zdolno$ci6*.

W roku 1672 przedstawiono w Limie EIArca de Noé, do ktérego libretto napisat
Antonio Martinez de Menesest. W tym samym czasie jezuici tam mieszkajgcy zapre-
zentowali un breve coloquio en recitativo musical, w wykonaniu siedmiu chtopcéw z ich
szkoty®. Pierwsza opera skomponowana w Nowym Swiecie, ktérej partytura jest znana,
byta Purpura de la rosa, napisana w 1701 r. w Limie przez Tomasa de Torrejon y Ve-
lasco. Natomiast w prowincji paragwajskiej, w szkotach jezuickich w miastach Asun-
cion, Coérdoba, Santiago del Estero, Catamarca i innych, juz w wieku XV 11 wystawia-
no przedstawienia teatralne. O operze zaden z dokumentdw nie wspomina. | cho¢
jest mozliwe, ze juz przed przybyciem Domenico Zipoliego do Kordoby, opera byta
znana w misjach, obecnos¢ prawdziwego kompozytora z urzedu w poblizu redukcji,
rozpoczeta nowy etap w historii opery misyjnej, rozpowszechniajgc ja i ujednolicajgc
jej forme. O dzieta Zipoli’ego zabiegali nie tylko muzycy z misji, lecz réwniez z gtow-
nych miast Ameryki Potudniowej. Prawie trzydziesci lat po $Smierci kompozytora,
utwory Zipoli’ego cieszyly sie wcigz ogromng popularnoscig. Niektére z nich styszat
Jos¢ Sanchez Labrador, ktéry stwierdzit:

W niektorych kosciotach Indian wieczorem wykonywano opery wioskie z tych,
ktére skomponowat dla nich brat Zipoli, jeden z najlepszych muzykéw w Rzy-
mie, ktdry, juz jako jezuita, przeniést sie do Paragwaju’6r.

Julian Knogler6* misjonarz w Chiquitos, ktéry po swym pobycie w San Javier
przeniést sie do Santa Ana, gdzie pozostat az do wygnania, twierdzit, ze przedsta-

“ Inca Garcitaso, Comentarios reales de los Incas, Madryt 1829, t. Il s. 171; cyt w: Furlong.
Musicos Argentinos, s. 146.

“ lbid., s. 147.

%5 Guillermo Lohmann Villcna. EI Ane Dramatico en Lima durante el virreinato, Wyd. Esta-
des, Madryt 1945 s. 278, cyt. w: Robert Stevenson, The Musie of Peni (Lima: Pan American Union
and General Secrétariat of the Organization of American States, Washington, 1959) s. 113.

Vida admirable ... del Venerable ... Padre Francisco del Castillo ... Natural de Lima, Wyd.
Antonio Roméan, Madryt 1693, s. 298-299; cyt. w: Stevenson, The Musie of Peru, s. 114.

67 Sanchez Labrador, El Paraguay Catdlico-, cyt. w: Vicente Gesualdo, Historia de lu MUsica en
la Argentina 1536-1851, Wyd. BETA S.R.L., Buenos Aires 1961 t. | s*53.

“ Do Chiquitos Knoglcr przybyt okoto 1750 r. W 1750 r. znajdowat sie w San Javier, dwa lata
pézniej w San Ignacio i w tym samym roku, 15.9.1752, figurowat na stanowisku ksiedza w San
Rafael. W 1753 r. znéw przebywat w San Javier [zrédta: Archivo General dc la Nacion, Buenos
Aires, Companiia de Jesus, Legajo 1752. Archivum Romanum Societatis lesu, Paraqg. 7, fo. 78]. Za
uprzejma zgoda Javiera Matienzo.
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wienia teatralne wystawiane w redukcjach miaty na celu wspiera¢ moralnosé chrze-
$cijanska wsrod Indian. W swym Relato sobre el paisy la nacién de los Chiquitos
napisat:

,»Poza tymi Srodkami podtrzymywania moralnosci chrzescijanskiej u Indian i za-
checaniem ich do doskonalenia sie, mamy tez inne, na przykiad przedstawienia
teatralne wystawiane w dni najwiekszych swigt, ktdre ukazujg budujace historie,
interpretowane przez uczniéw naszych szkot, ktérych specjalnie przygotowuje-
my do tych spektakli. Niedawno przedstawiano historie nawrocenia poganina
imieniem Eustaquio, ktéry potem zostat kanonizowany. Ukazano jak on, jego
synowie, Agapito i Theospito, i caty jego dom przyjat katolicyzm. Nawrécit sie za
sprawg samego Jezusa Chrystusa, ktéry ukazat mu sie pomiedzy rogami jelenia
w czasie polowania. Ten epizod zrelacjonowany przez Kosciot wydawat sie szcze-
gélnie adekwatny do Indian, ktorzy cate zycie spedzajg polujagc w lasach. Nic
musieliSmy przygotowywac dekoracji, jako zc redukcja otoczona jest ze wszech
stron wzgdrzami. Trzeba byto jedynie wycigé¢ drzewa na pewnym obszarze, aby
maéc pomiesci¢ publicznos¢. Jezykiem dialogéw i tekstdw piesni byt jezyk chiqu-
itanski. Ludzie z misji wiele razy prosili o powtdrzenie przedstawienia i mowili
misjonarzowi: »Pozwol nam raz jeszcze zobaczy¢ Eustaquia, abySmy mogli lepiej
zrozumie¢ mitos¢ Jezusa Chrystusa, naszego Ojca, i abySmy mogli okazac skru-
che za niewdziecznos¢, jakg odptacamy Mu za dobrodziejstwa, jakie od Niego
otrzymujemy«. Plakali tez na swoj sposdb w trakcie przedstawienia, to znaczy
nie ronigc tez, ale wzdychajac i pojekujac, jako ze bardzo rzadko ptaczg zywymi
fzami. Przy innej okazji przedstawiliSmy historie $w. Franciszka Ksawerego, apo-
stota Indii, a jeszcze kiedy indziej, historie duszy pragnacej zbawienia. To przed-
stawienie byto prawdziwym melodramatem. Bdg natchnat nas do napisania go
i dzieki Niemu, przyniosto ono dobre owoce”®

Zachowalty sie trzy opery lub ich fragmenty, skomponowane w misjach jezuic-
kich. Wszystkie one byty czesScig repertuaru muzycznego z Chiquitos, gdzie byty zgro-
madzone i przechowywane. Sg to: (1) San Ignacio, z tekstem w jezyku hiszpanskimT,
(2) San Francisco Xavier, z librettem w jezyku chiquitafiskim; i (3) fragmenty ElJusto
y el Pastor, takze w chiquitafiskim7L Chociaz w zadnej z nich nic da sie jasno okresli¢
autochtonicznych tematéw muzycznych, rytmu ani instrumentéw, kultura redukciji,
w ktdrej powstaty odcisneta na nich znaczacy $lad, gtéwnie w wyborze tematow (wszyst-
kie sg operami sakralnymi), w aranzacji instrumentalnej i wokalnej, a takze w wybo-

m Julian Knogler SJ, Relato sobre el paisy la nacion de los Chiquitos en las Indias Occidentales
o America del Sudy las misiones en su territorio, redactado para un amigo; (w:) Wemer Hoffmann,

Las misionesjesuiticas entre los Chiquitanos, Fundacién para la Educacién, la Ciencia y la Cultura,
Buenos Aires 1979 s. 180-181.

w Kopie niektorych czesci tej opery odnalezione zostaty w archiwum Moxos, w Beni,
w Boliwii.

! Poza terytorium dawnych misji, w archiwach w Peru przechowywane sg dwa inne dzieta
dramatyczne z hiszpansko-amerykanskiego repertuaru okresu kolonialnego: La purpura de rosa,
Tomasa Thrrejon de Velasco (w Limie) i, w Archivo del Seminario San Antonio Abad, w Cuzco,
opera — serenada Venid, venid Dcydades, mnicha Estabana Ponce de Leon.
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rze jezyka i odbiorcy (sami mieszkancy Chiquitos). Oprocz tego usposobienie wszyst-
kich trzech jest znaczgco rozne od oper europejskich. Na podstawie odnalezionych
Swiadectw nie udato sie ustali¢, do jakiego stopnia autochtoni uczestniczyli w napi-
saniu tekstu czy muzyki do tychze oper. Niemniej jednak, doniosty wkiad autochto-
néw w narodziny wyzej wymienionych dziet nie ulega zadnej watpliwosci. Uznawanie
autochtondw jedynie za widzoéw a nie uczestnikéw i protagonistéw zycia w misjach
jezuickich stoi w niezgodzie z prawda historyczna.

W swym dziele Breve Relacion de las Misiones del Paraguay, José Cardicl odnosi
sie do dtugotrwatych uroczystosci (od 4 do 24 listopada 1760 r.) obchodzonych w San
Borja — wschodnie misje Urugwaju — na cze$¢ Karola 111, z okazji jego koronacji.
Pisze on:

D0 miejscowosci San Borja, gdzie stacjonujg wojska generata Pedro Cevallos,
ktdre juz z niej ewakuowaty Indian, poniewaz lezy ona w obszarze Linea Diviso-
rio, z inspiracji samego generata (sam rozmawiatem z Jego Ekscelencjg) zwota-
liSmy muzykéw i tancerzy z czterech redukcji, aby pomogli wojsku w przygoto-
waniu obchodéw z okazji koronowania Karola I1l. Uroczystosci trwaly dwadzie-
Scia jeden dni. Poczatkowo Indianie wykonywali cztery tance dziennie, ale tak
bardzo spodobaly sie one Hiszpanom, ze zaczeli wykonywac sze$¢. Potrafili tan-
czy¢ 70 roznych tancéw. Przedstawili takze kilka oper, miedzy innymi te o rezy-
gnacji Filipa V z tronu. [Zgromadzone wojsko] podziwiato niezwykte piekno
muzyki, a jeszcze bardziej talent Indian w przedstawianiu oper i nie mogto poja¢
w jaki sposob, nie znajac hiszpanskiego, aktorzy byli w stanie mowic¢ i grac z taka
swobodg. Wszystko to byto mozliwe do osiggniecia za sprawg konsekwentnego
nauczania, ich dobrej pamieci i wielkiej cierpliwosci”72

Jeden z zotnierzy byt tak zbudowany tym co widziat, ze opisat wszystko w spra-
wozdaniu” iw ponizszych wersach:

»Relacja wersem, sporzadzona przez zotnierzy, z obchod6éw uroczystosci krolew-
skich, ktore miaty miejsce w kwaterze gtdwnej San Borxa, pod dowddztwem Jasnie
Wielmoznego Pana Pedro Cevallos, od dnia 4 listopada 1760 do dnia 24, uro-
dzin Naszej Kroélowej7

R Cardiel, ,,Breve Relacién”, cap. 7 parr. 66.

73 Kompletna wersja tekslu — zob. aneks | w: P. Nawrot, Indigenasy Cultura Musical de las
Reducciones Jesuiticas, Editorial Verbo Divino, Bolivia 2000 t. 1s. 13M 33.

7 Dokument przechowywany jest w: Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo, Cod. 68.8, A 8. ,,Poesia, em espanhol, das feslas realizadas no Quartel General de Sao Borja,
de 4 a 24 de novembro de 1760".
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1

No bien el Phaetonte luminoso

Su andar crepusculino ya pisaba,
Quando el Safiudo Marte tumultuoso,
Con Militares cajas dispertaba.

No bien aquel farol del Mundo hermoso
A nuestros Orizontes se assomaba,
Quando el Dan, Din, Don saludo el dia
Con Timbal, y Clarines & porfia.

Ii.

Quando ya el Sol & su Zenit llegaba,
La Compariia de Jesus piadosa

El immortal holocausto immolaba.
Con tanto obsequio y musica ostentosa,
Que en todas circunstancias igualaba
A Modsica de Europa mas famosa;
Tanto g’ aun el Orpheo resonante

En nada pudo echarle el pie adelante.

1I.

Acompafio 3 la fiesta la comida

Que fue muy magestuosa y excelente,
Con todos brindis puesta, y bien servida
Con primor delicado y eminente.

Y advirtiendose en todo tan cumplida,
La musica trinaba dulcemente,

Di: tal manera g’ el ' la gozaba

En los convites del Empireo estaba.

V.
No bien el Sol su resplendor cubria
Quando la Tropa en Lineas bien

formada
Con tres descargas saludando el dia,
De Pirotechnia ruidos emulaba.
Alternando disparos a porfia
Formaban inquietud amedrentada,
Que en vez de pregonar furor de guerra
Publicaban la paz & aquesta tierra.

L

Zaledwie $wietlisty Phaetontc
Rozpoczat przenikaé¢ pochod ciemnosci,
Gdy Srogi Mars gtosno,

Budzit gtosem wojskowych bebnoéw.
Zaledwie $wit pieknego Swiata,
Pojawiat sie¢ na horyzoncie

Gdy ban, bin, bon, pozdrowit dzieh

Z dialogujgcymi cymbatami i klarinami.

1.
Gdy juz Stonce zblizyto sie do swego
zenitu,

Pobozne Towarzystwo Jezusowe

Niesmiertelng ofiare sktadato,

Z tyloma ofiarami i muzyka tak
przeswietna,

Ktora w kazdej postaci rowng byta

Z muzyka najswietniejszg z Europy;

Tyle ze nawet Orfeusz brzmigcy

W niczym nie mégt wyprzedzic jej taktow.

1.

Towarzyszyt obchodom positek

Ktdry byt wielkim iwspaniatym

Wzniesiono toast ze wszystkimi, i podany

Po mistrzowsku uprzejmie i wykwintnie.

| zauwazana w kazdym wzgledzie tak
szlachetna

Muzyka brzmiata stodko

W taki sposob, ze kto nig sie radowat

Czut sie jakby uczestniczyt w Swietach

Imperium.
V.
Zaledwie storice ukazato sie w swej
okazatosci

Juz wojsko w szeregath debrze
uformowane

Trzema salwami dzienn pozdrawiato,

Oddajac wystrzaty armatnie

Zamiennie i w dialogu

Powodujac bojazliwe zaniepokojenie

Ktére zamiast zapowiadac grozbe wojny

Ogtaszaty pokéj dla tamtej ziemi.
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V.

Hallabasse la Plaza revestida

De arcos esmaltados con Laureles,
Que aung’ en el todo fuesse fementida,
Al Abril usurpaba sus Pinceles.

Y siendo ya la noche obscurecida.

Se vio con luces proprias, y tan fieles
Adornada, g’ & todos parecia

Haber salido el resplendor del dia.

VI,

En su medio se hallaba colocado

Un Castillo de fuegos eminente.

Con tan destreza y aire fabricado,

Que tres vezes se vio muy reluciente.
Habiendosse una hora antes arrojado
Fuegos de manos tan resplandecientes,
Que uno y otro los fuegos, g’ tiraban
De Sicilia Bolcanes imitaban.

VII.

Los tres siguientes immediatos dias
Siguiendo en todo la Nacién su genio,
Hubo toros con tales valentias.

Que quatro Cavallcros con ingenio
En grandes conpetencias y porfias
Cada qual intent6 llevarse el premio;
Tanto que Toro, bruto, y Cavallero
Celebraban a Carlos el Tercero.

VI,

Los Soldados qual gente mui urbana
Dispusieron mostrar su tierno afecto:

Y aung’ gente de porte, y vida llana,
Tres Comedias hicieron al effccto,

Sin mezclar en la fiesta accion mundana
Porg’ no se notasse algun defecto.

Se hicieron con cuidado y con tal porte,
Qual si se egecutaran en la Corte.
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V.

Plac ubrany byt

Z bram udekorowanych w laurele,

| cho¢ caly byt uroczy

W kwietniowg szate sie przybrat.

| gdy nastata noc

Ubrany byt w $wiatfa i tak bogato
Udekorowany, zc wszystkim sie wydawato
1z na nowo dzien zaswitat.

VI.

W jego Srodku sie znajdowat

Pewien zamek dobrze o$wietlony,

Z takim mistrzostwem i rozmachem

Ze przedstawiat sie trzy razy wspanialej
niz zazwyczaj

Przed godzina wystrzelono tam

Sztuczne ognie tak wspaniate

Ze jeden czy drugi z nich

Nasladowat wulkany z Sycylii.

VII.
Trzy nastepne dni
Postepujac zgodnie ze zwyczajami tegoz
ludu
Zorganizowano walki bykow z tak
wielkg brawurg
Ze czterech panéw bardzo
utalentowanych
W wielkich zawodach i w zmaganiach
wystgpito
Kazdy z nich starajac sie wygrac¢ zawody
Tak ze byk, wiesniak i szlachcic,
czcili Karola Trzeciego.

VIII.
Zotnierze tak jak ludzie z miast
Zdecydowali sie okazaé swoje emaocje
| cho¢ bedac ludzmi prostymi
Przedstawili trzy komedie
Bez zadnej domieszki rzeczy niewtasciwych
By nie urazié¢ nikogo
Wykonano je z takg doktadnoscia

i artyzmem
Jak robi sie to na dworze.



I1X.

Los indios Guaranis en competencia
Quatro solemnes Operas cantaron,

Con tanta industria, y tal magnificencia,
Que & todos los Oyentes nos pasmaron.
Y mas marabilld haber tal ciencia

En tiernos nifios, g’ lo egecutaron:

Que si a muchos un Lustro adornaba,
Ninguno de los cuatro ya passaba.

X.

En los dias, g’ aquesto se Operaba
Con setenta bailes en que divirtieron
Tarde y mafiana siempre se bailaba;

Y admiraban los hombres q’ los vieron
Como en edad tan chica se effectuaba
Habilidad tan grande; infirieron,
Que solo de los Padres la paciencia
Pudiera doctrinar tanta indolencia.

XI.

Fue tanto el regocijo, y alegria,
Que en estos dias todos exhalaban,
Que admirados de lo g’ se veya
Todos unos & otros preguntaban
De tales fiestas, g’ les parecia;

Y todos llanamente pregonaban
Nunca haber visto cosa tan cstrafia
En todo lo corrido de la Espafa.

XIl.

Y en prueva de lo mucho g’ gustaron
Se mandod, q’ de nuevo se repita

Todo quento de atras egecutaron,
Hasta otra fiesta, que se solicita:

Que sy & nr6 Monarcha celebraron;

De la Reina el Cumpleafios le compita.
Pues vasta ser del Rey tan estimada,
Para ser de nosotros venerada.

IX.
Indianie Guarani w odpowiedzi
Przedstawili cztery opery
Z tak wielkim przedsiewzieciem

i wspaniatoscig
Ze wszystkich stuchaczy wprawili

w zadziwienie.
| co najbardziej zachwycito to zdolnos¢
Stodkich dzieci, ktére je przedstawiaty
Z wielu z tych oper wspaniato$¢ tryskata
| zadnej z nich nic nie brakowato.

X.
W dniach, w ktorych to sie obchodzito,
Szedcdziesigt taricow ktorymi sie-
zabawiali

Po potudniu i z rana zawsze tarczono;
| podziwiali ludzie, ktorzy je widzieli
Jak w tak wczesnym wieku osiggano
Sztuke tak wykwintng; i doszli

do wniosku,
Ze jedynie wytrwato$¢ misjonarzy
Mogta wykrzesac tyle talentow.

XI.

Bylo tyle ucztowania i radosci

Ktdra w tych dniach wszyscy wyrazali,
Zachwyceni tym co widzieli

Pytali sie jeden drugiego

Co sgdzg o tychze obchodach;

I wszyscy jednomysinie mowili

Ze nigdy ni widzieli czego$ podobnego
Nawet wtedy, gdy Swietuje sie

w Hiszpanii.
X1l
I jako $wiadectwo tego jak bardzo sie
podobato

Rozkazano, aby no nowo uczte powtdrzyc
Wszystko to co dawniej przedstawiono,
Nawet nowe $wieto, o ktdre prosza:

Cho¢ naszego Monarche czcili,

Kroélowej, jej urodziny, nalezy swietowad.
Gdyz wystarczy by¢ Krola oblubienica,
Aby od nas odbiera czes¢.
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XIII.

Todo aquesto, y aun mas, sy ser pudiera,
Se debe al generoso y Santo Zelo

De Nr6 Gnral; q' sy estubiera,

En donde su vigor, y gran desvelo
Pudiera egecutar lo g’ quisiera,

Fueran sus obras dcl poder del Cielo:
Pues & su Soberano tanto lo ama

Que es un fiel Pregonero de su fama.”

XIIL

Wszystko to, a nawet wiecej, co mogtoby
sie zdarzyc,

Spowodowane byto wielkg troskg

Naszego generata; ktory, gdyby tu byt,

Wraz ze swym wojskiem i jego sitg

Mogtby wykonac to co by zechciat.

Bo jego dzieta pochodzg z mocy nieba:

A wszystko to uczynit, gdyz swego Wiadce

tak bardzo kocha
Ze jest wiernym Zwiastunem jego stawy.

Istnieje jeszcze jeden dokument opisujacy te uroczystosci, ajest nim ,,Breve Re-
lacion de las Fiestas Reales de S. Borxa”, przechowywany w Biblioteca do Instituto de
Estudos Brasilciros da Universidade de Sto Paulo7s Pomimo iz istniejg drobne rozbiez-
nosci pomiedzy tymze tekstem i dwoma poprzednimi, gtéwne fakty opisane sg w ten
sam sposob. Z inspiracji Generata, Don Pedro Cevallos, Indianie z misji Trinidad,
Martires i Santo Tomas (razem byto ich 170, w tym 69 chtopcéw w wieku od 5 do 15
lat, a reszta zonaci), $piewacy i muzycy roznych instrumentéw, przeniesli sie do San
Borja, wzigwszy zc sobg harty, skrzypce, kontrabasy, chirimie, fagoty i komety. Duzg
czes¢ grupy stanowili nic muzycy, ale pomocnicy w podrozy iw transporcie. Przybyli do
misji San Borja 3 listopada przy wtérze swych kornetéw, chirimij i bebnéw, powodujac
wielka rados¢ zotnierzy i zaopatrujacych wojsko. Wpierw udali sie do kosciota, gdzie
z wielka poboznoscig pomodlili sie i zaspiewali w swym jezyku, a Alavado, przy akom-
paniamencie instrumentéw, wykonali po hiszpansku,. Nastepnego dnia, msza $piewa-
na pro gratiarum actione odprawiona zostata przez ojcéw Francisco Xavier Limp7
Joseph Ignacio Umeres77i Joseph Cardiel® Na mszy obecni byli wszyscy zotnierze,
dostawcy wojskowi i peoni® W czasie przyjecia muzycy indianscy zabawiali zaproszo-
nych tekstami na cze$¢ Krdla, Spiewanymi badz to przez muzykow z Martires badz
z Santo Tomas. Ta ostatnia grupa tak bardzo sie spodobata, ze uznano jg za zdolng
konkurowac zc stynnymi muzykami zatrudnionymi w katedrach Hiszpanii. Po trzech
dniach wypetnionych korridami bykéw, przez kolejne siedem dni obchody sprowadzity
sie do wystawien sztuk teatralnych. Jednego wieczoru wystawiano opere — zawsze
w wykonaniu muzykéw misyjnych — za$ kolejnego, zotnierze wystawiali komedie:

Noc 1. Opera: Rey de Egipto. Wykonawcy: muzycy indianscy.

Noc 2. Komedia: Desdén con el Desdén. Aktorzy: zotnierze.

n Kompletna wersja tekstu — zob. aneks 1IJ w: P. Nawrot, Indigenasy Cultura Musical de las
Reducciones Jesuiticas, Editorial Verbo Divino, Bolivia 2000 t. I s. 135-140.

* Urodzony 3 grudnia 1696 r. w Ovar, na Wegrzech; wstapi! do zakonu w Austrii w 1713 r.

v Urodzony 31 lipca 1725 r. w Santa Fe, w Argentynie: wstgpit do zakonu w Paragwajuw 1747 r.

* Urodzony 18 marca 1704 r. w Laguardia, w prowincji Alava, w Hiszpanii, wstapit do zakonu
w Kastylii w 1720 r.

” Obccnych byto takze dwoch innych jezuitow, Ojciec Diego de Horbegozo i Brat Ruperto
Dalhamer, kapelan i jeden franciszkanin.
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Noc 3. Opera: Felipe V. Wykonawcy: muzycy indianscy.

Noc 4. Komedia: Amo Cnado. Aktorzy, zotnierze.

Noc 5. Opera: Pastores del Nacimiento del Nifio Dios. Wykonawcy: muzycy in-
dianscy.

Noc 6. Komedia: Cabello de Absalén. Aktorzy: zotnierze.

Noc 7. Opera: Nacimiento. Wykonawcy: muzycy indianscy.

VIII. Instrumenty

Fabrykowanie instrumentéw muzycznych wedtug wzoru europejskiego byto prak-
tykowane w wielu warsztatach w redukcjach Indian Guarani, Chiquitos i Moxos.
Pomimo to, uzywanie instrumentow autochtonicznych nie byto zabronione, chociaz
bardzo niewiele z nich bylo uzywanych podczas nabozeristw w kosSciele. Wsréd In-
dian Moxos bajones nigdy nie stracity swego uprzywilejowanego miejsca w produk-
cjach muzyki autochtonicznej i byly tez wigczane w skiad orkiestr koscielnych. Za$
Indianie Guarani, w momentach wolnych od pracy, mieli zwyczaj giywac na fletach
i instrumentach perkusyjnych, ktérych dzwiek najbardziej im odpowiadat. Cardiel
zaobserwowat, ze:

,D0 kazdego zawodu wybierany jest ten, ktéry w opinii misjonarza najbardziej
jest do niego podatny i nigdy sie nie sprzeciwiajg orzeczeniom zwierzchnikdw;
raczej jest tak, ze wielu pragnie nauczy¢ sie zawodu, poniewaz, jak juz zostato
powiedziane, wykonywanie jakiego$ zajecia uznawane jest za wielki zaszczyt.
Jedynie zajecie flecisty i perkusisty nic sg przyznawane. Zajecia te wykonujg ci,
ktoérzy majg do tego zamitowanie, i sg misje posiadajgce od 16 do 20 takich lu-
dzi. Flecisci zawsze grajg we dwdch; jeden o tercje wyzej od drugiego i drugi
o0 tercje nizej, a posrodku nich kto$ grajacy na tamburze lub tamborillo [mniejszy
tambur], A swymi delikatnymi fletami, wykonanymi ze zwyklej trzciny, potrafia
grac fugi, arie, menuety i wszelkie piesni ustyszane od muzykoéw; i bardzo im sie
podoba ten niepozorny instrument, do tego stopnia, ze nie ma mozliwosci odby¢
jakiejkolwiek podrozy rzeka czy drogami, gdziekolwiek wyruszy cho¢by najmniej-
sza grupa ludzi, cokolwiek robi¢ bedg, zawsze towarzyszy¢ im bedg jeden lub
dwoch perkusistéw i flecistow; a niektdrzy z nich sg kacykami, i pomimo swej
pozycji, nie uznaja tego za ujme na honorze. Indianin nic wic, co to duma ani
matostkowos¢, tak jak my, gdy bylismy miodzi”®.

Z nielicznymi wyjatkami, wszystkie instrumenty, jakich uzywali Indianie, byly
wyrobu misyjnego. Pod koniec XVII w., w misjach w Paragwaju, w YapeyU, w warsz-
tatach zatozonych przez Antona Seppa, wytwarzano skrzypce, chirimie, trabki aku-
styczne, gitary, trabki, harfy, klawikordy i organy. Materiaty uzywane przez rzemiesl-
nikéw misyjnych — drewno, metale, flaki zwierzece do produkcji strun, itd. — byty
typowe dla miejsca, w ktérym konstruowano instrumenty. Jedynie clariny i niektére

Cardiel, ,,Breve Relacion”, cap. 5, parr. 14.
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struny do instrumentéw smyczkowych pozyskiwano daleko od misji8L W momencie
ekspulsji jezuitéw, sporzadzono inwentarze kazdej misji. Figurujg w nich nastepujg-
ce instrumenty, odnalezione w redukcjach Indian Guarani, Chiquitos i Moxos: orga-
ny, klawikordy, szpinety, psalteria, harfy, gitary, vihuele, liry, bandurrie, carillony, flety,
chirimie, oboje, fagoty, fagottilos, bajones, clariny, tragbki akustyczne, rogi, tubmary-
ny, rogi na palowanie, skrzypce, kontrabasy, altowki i kotty. Poza tym, w niektdrych
misjach odlewano dzwony&.

Jesli chodzi o konstruowanie organéw, trzema wielkimi ich architektami i in-
struktorami Indian byli Antonio Scpp, Martin Schmid i Florian Paucke. Zaden z nich
nie zajmowat sie tg sztukg w Europie. W Ameryce fabrykowano je z dwéch powo-
dow. Pierwszym z nich byly potrzeby liturgiczne, drugim za$, nakaz przetozonych,
ktorzy uwazali organy za jeden z podstawowych instrumentow w kosciotach misyj-
nych. W kazdym kosciele byty co najmniej jedne organy, czesto podwdjne, a czasem
nawet potrdjne, wsréd nich ,,nowe” i ,stare”, ,,duze” i ,,mate”, przenosne, itd. Nie
ma mozliwosci stwierdzi¢, do jakiego stopnia modele skonstruowane przez trzech
pionierdw byty reprodukowane przez Indian dla pobliskich kosciotéw. Niemniej jed-
nak, wyznaczono rzemie$lnikdw indianskich do ich budowy, ktérzy z czasem nauczyli
sie konstruowania nawet skomplikowanych instrumentéw*3 Majac na wzgledzie, iz

* Dobrym przyktadem wymiany produktow miedzy misjami a miastami jest fakt, iz liceum
jezuickie w Tarija i jego misja wsrdd Indian Chiriguanos pozyskiwaty rézne produkty od misji; tak,
wiec, kupowaty czekolade od Moxos, meble i ptétna od Chiquitos i yerba mate od Guaranies.
Struny do instrumentéw kupowane byty gdzie indziej. W 1756 r. misja Santo Rosario de las Salinas
zakupita struny do gitar, prawdopodobnie pochodzace z Potosi. Ta wiasnie redukcja Indian Chiri-
guanos i Mataguayos byta jedyna, ktéra przetrwata od dekady lat 30-tych do wygnania [Archivo
Histérico de Potosi, Temporalidades, Libro de Caja de la Mision de Chiriguanos, fo. 56]. Za
uprzejma zgoda Javiera Matienzo.

Z drugiej strony, Knogler zapewnia, zc w misjach Indian Chiquitos wyrabiano struny z flakéw
réznych zwierzat [ICnogler, Relato sobre el pais, s. 72).

10 Lista instrumentdw z misji w Urugwaju, Parana, Gran Chaco, Chiquitos i Moxos, przygoto-
wana przez Gesualdo wymienia nastepujace: harfy — 100, fagoty — 58, dzwonki — 83, cytiy — 2,
clariny — 65, klawikordy — 12, rogi — 2, chirimie — 162, szpinety — 13, bajony — 5, flety — 39, gaity
[odmiana kobzy) — 2, liry — 6, mandole — 2, monochordy — 14, oboje — 7, organy — 55, rebequi
jrebcc] — 80, duzych rcbec — 12, psalteria — 3, kotty — 1, trabki — 23, vihuele — 14, skrzypce
— 194, kontrabasy — 52, a wszystkich razem — 1004 [Vicente Gesualdo, Historia de la Mdusica
Argentina, Wyd. Libros de Hispanoamérica, Buenos Aires 1978 1.1 s. 72).

llos¢ i roznorodnosé wyzej wymienionych instrumentéw nie przedstawiajg rzeczywistej ilosci
instrumentéw w misjach jezuickich, lecz jedynie te, zawarte w inwentarzach.

M Mowi Sepp: ,,Sciélej méwiac, otworzylem w mej wspélnocie szkote muzyki i nauczatem
z wielkim zapatem przez trzy lata nie tylko moich Indian, ale takze tych, z innych wspolnot. Przy-
sytano mi ich z najbardziej oddalonych redukcji, abym nauczat ich nie tylko $piewu, ale i muzyki
instrumentalnej. Uczytem ich grac¢ na organach, harfie (o dwoch rzedach strun), teorbanie, gitarze,
skrzypcach, chirimii i trgbce. Co wigcej, zaznajomitem ich takze z delikatnym psaltcrium i nie tylko
nauczyli sie na nim gra¢, ale i go konstruowa¢, podobnie jak inne instrumenty. W wielu redukcjach
mieszkajg aktualnie rzemieslnicy indianscy, ktorzy potrafig z akustycznego drzewa cedrowego skon-
struowa¢ harfe Dawida, klawikordy, chirimie, fagoty i flety. Moi kowale nauczyli sie wytwarzac
wiertta potrzebne do wywiercania otworow akustycznych w instrumentach detych [Scpp, Continu-
acion de las Labores Aftostdlicas, t. 11, s. 137).

»[W naszym kosciele] mamy dwie pary organéw, jedne przywiezione z Europy, drugie skon-
struowane przez Indian (nasladujgcych model europejski) z taka perfekcja, ze poczatkowo mylitem
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organy uzywane byty jako instrument towarzyszacy $piewom i muzyce instrumental-
nej, nic zas$ tylko by na nim grac solo, strojono go zgodnie z kometami, tragbkami,
chirimiami i innymi instrumentami. Byty to instrumenty duze, wielkoscig dostosowa-
ne do Swigtyn, w ktorych je instalowano. Ich skrzynia akustyczna byfa pieknie zdo-
biona na styl retabulum (...) duzg iloscig serafindw i innych figur, ktore je otaczaty**.
Zanim zaczeto uzywac organdw, zespotom muzycznym akompaniowaty zazwyczaj
harfy lub lutnie, cytry a nieco pézniej tiorby*5.

Pierwsze organy, skonstruowane przez o. Antonio Seppa dla kosciota pod we-
zwaniem Trzech Kroli, zwanego czesto Yapeyu (znajdujacego sie w misji w Urugwa-
ju), zostaty zainstalowane okoto roku 1704. Dzieki temu dzietu, jak i wprowadzeniu
harf, trabek, trab, chirimii i clarindw, Sepp zyskat sobie nieSmiertelno$¢ *> Oto, czcgo
dokonat:

»Brakowato nam jedynie najszlachetniejszego, podstawy wszystkich instrumen-
tow smyczkowych, a nawet catej muzyki, to znaczy dobrych organéw. Co prawda
statki przybyte z Hiszpanii w roku 1700 przywiozty do Buenos Aires wielkie
organy, skonstruowane w Niderlandach, ktére kosztowaty tam 1.000 taleros, ale
tutaj az 5.000. Tak czy inaczej, instrument ten nie dotart do redukcji, lecz pozo-
stat w szkole w Buenos Aires, a nam pozostato jedynie pragnienie. Zwazywszy
na fakt, iz brakowato nam dobrych organow, aby gtosi¢ chwate Pana biednym
Indianom w naszych kosciotach, Wielebny Ojciec Prowincjat Lauro Niihez na-
kazat mi skonstruowanie instrumentu biorgc za podstawe wzor europejski. W mej
misji, Tres Reyes Magos, nic mogtem wykona¢ tego zadania, poniewaz brakowa-
to mi niezbednego materiatu. Z kolei 0. Francisco de Acevedo, w misji ltapla
dysponowat znaczng iloscig otowiu, cyny i drutu, a wiec surowcéw niezbednych
do skonstruowania organdéw. Musiatem, wiec, przenies¢ sie do Itapla, aby roz-
pocza¢ prace i tak oto statem sie konstruktorem organoéw, bardziej ze Slepego
postuszenstwa niz na bazie mojej wiedzy.

Ojciec Francisco dc Acevedo dat mi duzo peltre, ktére zakupit dla mieszka-
jacych w poblizu Hiszpandéw, aby je stopili, jako ze innego rodzaju cyny nie byto.
Niemniej jednak, i tak nie starczato na wykonanie wielkich piszczatek pryncypa-
tow i burdonow o 16 stopach uzywanych do uzyskania niskich tonéw. Moje or-

sie, biorgc tc, skonstruowane na miejscu za europejskie” (Anton Sepp, Enter Theil der Reissbechri-
buttg. RR. PR Antonii Sepp. und Antonii Rohm (...), J. A. de la Hayc, Ingolstatt 1712 s. 232 (tekst
w jezyku niemieckim, ttum. P. Nawrot)}.

% Zob.: Dokumenty muzyczne jezuitdéw i inwentarz instrumentéw znajdujacych sie w misjach
w okresie wygnania. W: Gcsualdo, Historia de la MUsica en la Argentina, 1.1, s. 69. Misja Santa Rosa,
w prowincji Parana.

& Jednym z pierwszych misjonarzy, ktdrzy uczyli grania na tych instrumentach byt Louis
Berger, ktéry przybyt do Paragwaju w 1616 r. Nauczat on chtopcéw indianskich gry na harfie, lutni,
cytrze, biguelas [sic!] de arco, kornecie, flecie, puzonie i trgbce (zob. w: Carlos Leonhardt, Cartas
Anuas de la Provincia del Paraguay, Chiley Tucuman, de la Compafiia de Jestis en Documentos/jara
la Historia Argentina, cd., Instituto de Investigaciones Historicas, Facultad de Filosofia y Letras,
Wyd. Casa Jacobo Peuser, Buenos Aires 1929 s. 254-266.

** Carta del Padre Matias Strobel, de 1729”; cyt. w: Pedro Grenon SJ, Nuestra Primera
Mdsica Instrumental, ,,Revista de Estudios Musicales” 1950/1 nr 5-6 (grudzien-kwiecicn) s. 45.
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gany nie mogly by¢ wieksze od tych w sali kongregacji w Ingolstadt, ale i tak
brakowato cyny na wytopienie gtownych piszczatek. Wtedy, z koniecznosci, do-
konatem odkrycia: wziglem najlepsze cedrowe drewno, jakiego tam jest pod
dostatkiem, pocieto je na waskie ptaty, ktore potaczylem klejem, owingwszy
uprzednio cieniutkim pergaminem. Nadatem im odpowiednig wysoko$é, grubosé
oraz wielkos$¢ i w ten sposéb rozwigzatem im jezyki. Ach, cud! Cedry, wczesniej
suche i nieme, zaczely $piewac, wibrujac i rozbrzmiewajgc w taki sposéb, zc
misjonarze i Indianie wraz oddali okrzyk zdumienia: »Zwyciestwo, zwyciestwo,
Ojcze Antoniol«

W ten sposob wyrazajg sie Hiszpanie, kiedy chcg komus pogratulowaé, po-
dobnie jak w tacinie mdwi sie: Vivat! Vivat! Najwieksze zdziwienie wzbudzita
w nich mozliwo$¢ zobaczenia jak drzewo cedrowe, wczesniej nieme, zajeto miej-
sce w organach, a dzwigk jego byt porownywalny z przejmujgcym dzwiekiem pisz-
czatki cynowej i nie wiadomo byto, ktory z nich rozbrzmiewat silniej. Nigdy w Pa-
racuarii nie styszano czego$ podobnego.

Nie mogli tez pojac jak ciezkie i grube stopy mogly stuzy¢ do grania na or-
ganach, a jakze wierni to przyjaciele, ktorych przewidujaca natura data rekom.
Widzac, w jaki spos6b, przy pomocy rgk i nog, sprawiatem, ze stopiony metal
i delikatne drewno cedrowe $piewaty mocno, zadziwieni krecili gtowami, nie
mogli, bowiem, poja¢, jak tchnatem zycie w piszczalki i jak za pomocg stop
zmuszatem je do méwienia. Jednak, kiedy pozniej pokazatem im ukryte zelazne
druty potgczone z komorg powietrzng, wychwalali petne zycia, wibrujgce pisz-
czatki, bowiem nie znali czego$ podobnego w tym kraju. Ponad wszystko podzi-
wiali regulatory stuzgce do zmniejszania i zwiekszania sity gtosu do maksimum
ich mozliwosci. Organy te miaty jeszcze jedng zalete, a mianowicie byty zestro-
jone z kornetami, a wiec i z trgbkami, fagotami i chirimiami, co miato wielkie
znaczenie. W ten sposéb mamy teraz dobre organy, ktére skonstruowatem z po-
mocg mego ludu na podstawie wzoru europejskiego i wychwalajg one Trzech
Kréli w naszym kosciele do dnia dzisiejszego™*7.

Organy skonstruowane przez Seppa nie byly pierwszymi znanymi w misjach je-
zuickich. On sam zapewniat, ze juz nasi poprzednicy uczyli tych ludzi malowac, wyta-
piac dzwony, konstruowac organy i inne instrumenty muzyczne i zegary (...). Muzyka byta
gtowng sztukg kultywowang w stuzbie Bozej**. Ponadto, w czasie gdy Sepp przybyt de
Yapeyii w 1691 r., Swigtynia musiata posiada¢ przynajmniej mate organy przenosne,
jako ze rok pozniej, w 1692, Sepp miat czterech ucznidéw w klasie gry na tymze instru-
mencie. Okoto trzydziestu lat pézniej, najznakomitszym miejscem studiéw nad tym
instrumentem stala sie Kordoba, gtéwnie z powodu przebywania tam najznakomit-
szego z kompozytoréw i organistow jezuickich, ktorzy przebywali w Ameryce, Do-
menico Zipoliego.

w Sepp, Continuacion de las Labores Apostélicas, t. Il s. 137-139.
* P, Davin, Cartas edificantesy curiosas, Madryt 1755, t. VII; cyt. w: Grenén, Nuestra primera
musica, s. 44.
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Réwniez uczniowie Seppa zajeli sie konstruowaniem organéw. Mowi on:

W miejscowosci Santo Tomas spotkatem muzyka, ktory jako jubiler, nie jest
gorszy od artystow europejskich. Wytwarza kielichy ze ztota i srebra, a z jednego
z nich korzystatem juz nie raz odprawiajgc msze Swietg; wytwarza rowniez zy-
randole ze srebrajak te, ktore ujrze¢ mozna w Augsburgu. Dla mojej misji wytopit
dzwon wazacy piecdziesigt cetnaréw. Nic bytem w stanie rozrozni¢ zegara sto-
necznego zrobionego przez niego i innego przywiezionego z Europy. Nie tylko
naprawia stare organy, ale i konstruuje nowe”®.

Sadzac po inwentarzach sporzgdzonych w momencie wypedzenia (1767 r.),
w 10 kosciotach chiquitanskich byto 18 organéw, od wielkich do $rednich i matych
(przenosnych), wszystkie z fletami cynowymi, a niektére zawieraty rowniez piszczatki
z drewna. llo$¢ instrumentow byla rézna w kazdej misji. Tak, wiec, w San Xavier i San
José byly trzy pary organéw; w San Rafael, San Ignacio, San Miguel i Santiago —
dwie, podczas gdy w Santa Ana, Concepcion, Santo Corazon de Jesus i San Juan —
jedne. Poza tym, dla kosciota w San Xavier Schmid przywidzt ze sobg mate organy
przenosne o szesciu registrach, ktére sam misjonarz polecit wykona¢ w Potosi miej-
scowemu konstruktorowil'.

,»Ojciec prowincjat Herran i mtodzi studenci zatrzymali sie Kordobie. Schmid
i trzech innych kaptanéw2 miato jeszcze przed sobg droge o wiele dtuzsza od tej,
ktorg przebyli do tej pory. Chiquitos oddalone byto od Kordoby o okoto pieé-
dziesigt wieztow2[legua = 3.5 km). Musieli przejecha¢ przez Potosi, gmine hisz-
panska, ktora od wiekdw styneta ze swych niewyczerpalnych zyt srebra. Nie ro-
bity one jednak najmniejszego wrazenia na Schmidzie, ktérego jedyna troska byto
przywiezienie ze sobg do misji organdéw z metalowymi piszczatkami (aerisonum);
a w Potosi byt rzemiesinik zajmujacy sie wyrobem instrumentéw muzycznych.
I tak to juz wtedy Schmid ogromnie przystuzyt sie dla Chiquitanii.

Schmid potrafit po mistrzowsku graé¢ na organach, ale nie umiat ich skon-
struowac. Dlatego tez z wielkg uwaga obserwowat on warsztat rzemiesinika cho-

** Scpp, Continuacién de las Labores Apostélicas, t. I, s. 271.

™ Martin Schmid, ,,Carta enviada desde Chuqutsaca, el 18 de mayo de 1730 al hermano Francisco
Silvano en Baar”, (w:) Wcrncr Hoffmann, Viday obra del P. Martin Schmid S. J. (1694-1772). Misionero
suizo entre los chiquitanos. Musico, artesano, arquitectoy escultor, Wyd. FECIC, Buenos Aires 1981 s. 137.

“m Ustep ten w wyrazny spos6b nawiazuje do przybycia misjonarzy do Prowincji Paragwaj wraz
z misjg Prokuratoréow Jerénimo Herrana (Prokurator w Europie miedzy 1725 r. a 1729 r., prowin-
cjat od 1729 r. do 1733 r.) i Juana Alzéla (Prokurator w Europie miedzy 1725 r. a 1729 r.), ktéra
przybyta do Buenos Aires 15 kwietnia 1729 r. Z faktu tego wnioskuje sie, ze Schmid i jego trzej
towarzysze byli czescig tejze ekspedycji; te dane w zestawieniu z katalogiem z 1730 r. pozwalajg nam
wysnhu¢ wniosek, iz towarzyszami jego byli ojcowie Cristébal Rodriguez, Miguel Strcichcr i Juan
Esponella. | cho¢ ostatni z nich nic figuruje w katalogu z 1730 r., wydaje sie, iz przybyt on razem
ze Schmidem (za uprzejma zgodg Javiera Maticnzo].

Ta informacja, z kazdego punktu widzenia, jest btedna, poniewaz odlegtos¢ ta jest niezmier-
nie krétka. O wiele bardziej wiarygodng informacja jest, iz odlegtos$¢ ta wynosita trzysta pieédziesiagt
mil, co potwierdza Furlong [Guillermo Farlong, Ivan de Montenegroy su Breve Noticia, Ediciones
Teoria, Buenos Aires 1964 s. 29]. Za uprzejma zgodg Javiera Matienzo.
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dzac po nim w te i z powrotem; jak powinien wygladaé stop brazu, jakg grubos¢
powinno sie nada¢ duzym i matym piszczatkom, aby daty one dzwiek niski, sred-
ni i wysoki; jakie proporcje powinno sie zachowac konstruujgc piszczatki jezycz-
kowe, przewody, klawisze, komore powietrzna, i tak dalej, aby ich brzmienie byto
odpowiednio silne. | c6z wiecej mozna powiedzie¢? Schmid narodzit sie i stwo-
rzony byt nie tylko do nauk spekulatywnych, ale tez manualnych, tak iz bardzo
szybko z ucznia przerodzit sie w mistrza.

Zakonczywszy prace, wyruszyt z Potosi, nie obcigzony srebrem (w Chiquitos
nie miato ono, bowiem, zadnego zastosowania, oprocz udekorowania swigtyni),
lecz swymi organami, jako ze wolat je nad wszelkie kosztownosci. Tak, wiec,
szczesliwy pospieszyt w strone Santa Cruz de la Sierra, ktdra to miejscowosc jest
jakby bramg prowadzacg do misji w Chiquitos. Jednakze dotart tam na wiosne,
okres, w ktérym drogi ulegajg zalaniu, w zwigzku z nieustajgcymi deszczami; pola
i doliny przykryte sg wodag wielkg jak morze, uniemozliwiajgca dalsza droge.
Dlatego tez Schmid ijego towarzysze musieli zatrzymac si¢ do czasu, az ciepto
lata osuszy zalane tereny”3®3

Po zatozeniu szkoty muzyki i warsztatéw produkcji instrumentéw, misjonarz wyto-
pit z metalu piszczatki, aby skonstruowac organy. Za dopuszczalng uwaza sie hipoteze,
iz do przysziej produkcji i doskonalenia konstrukcji instrumentu, za podstawe postuzyt
mu model z Potosi. Jednakze duze wrazenie na Schmidzie musiaty wywrze¢ rowniez
organy kosciotdw jezuickich zaréwno w Buenos Aires jak i w Kordobie. Nie mozna
odrzuci¢ mozliwosci, iz skopiowat on jedne z nich lub przynajmniej uzyt ich jako punkt
odniesienia. Wreszcie, w momencie gdy Schmid przybyt do Chiquitos, wiele z koscio-
t6w misji Guarani posiadato juz organy i warsztaty, w ktérych je konstruowano. Jako
ze misje chiquitanskie byty czescig paragwajskiej prowincji jezuickiej nalezy przyjac, iz
byta mozliwa pewnego rodzaju pomoc z Pracuarii, badZ w formie prototypu instrumen-
tu, ktérego projekty konstrukcji zostaty uzyczone Schmidowi, badZz poprzez uzyczenie
rzemie$lnikéw Guarani w celu pomocy w skonstruowaniu organéw dla lokalnych
kosciotéw. Tak czy inaczej, Peramas zapewnia, przy konstruowaniu instrumentow
muzycznych, Schmid bardzo czesto korzystat z pomocy Indian, wyuczonych w tej
sztuce przez niego samego, lub tez innych oséb biegtych w tej materii.

»Schmid, wspierajac talent muzyczny Chiquitanos, dat poczatek rozwojowi mu-
zyki w misjach oraz nauczyt zachwycone dzieci $piewania z partytury (ad notas)
i grania na instrumentach. Gdy za$ ktérys z Indian czynigcych szybkie postepy,
wystarczajgco opanowat juz te sztuke, stawiat go na czele szkoty; sam za$ udawat
sie do innej misji, aby tam zatozy¢ kolejne studium. Dzieki swej wytrwatosci (i z po-
mocg Juana Messnera, jak zostato juz powiedziane w innej czesci) sprawit, ze
kazda z misji chiquitafiskich posiadata wiasny wspaniaty chér muzyczny, akom-
paniujacy w czasie nabozenstw koscielnych. Konstruowat tez sam i z pomocg
najzdolniejszych Indian instrumenty muzyczne: tctrachordy o dzwiekach wyso-

st Peramas, De vita et monbus, s. 422 (ttum. tekstéw facifnskich o Schmidzie i Messnerze
dokonano przy wspotpracy: Andresa Eichmanna, Carmen Soliz, Sergio Sancheza i Cariosa Scoanc’a).
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kich i niskich, flety, liry, clariny i tenze monochord (wynalazek germanski), kto-
ry wedle tradycji, wydawat wszystkie dzwieki mioteczkdéw, ku zazdrosci tragbek.
Nastepnie dla kazdej misji skonstruowat organy, odlewajac piszczatki z miedzi
(brazu)”*

W 1749 r. do Buenos Aires przybyt Florian Paucke, kompozytor, konstruktor
instrumentow i utalentowany muzyk, grajacy na wielu z nich — organach, flecie,
skrzypcach i innych. Przemierzajac ocean, wraz z piecdziesiecioma szescioma innymi
misjonarzami, skomponowat on msze na gtosy i instrumenty, ktéra miata by¢ wyko-
nywana przez oSmiu cztonkéw grupy, ktorzy mieli wyksztatceni muzycznie®. Jego talent
kompozytora i mecenasa muzyki byt powszechnie znany. Kilka tygodni po przybyciu
do Kordoby, zostata mu powierzona misja odnowienia kultury muzycznej w liceum
jezuickim w tymze miescie. W szkole tej przed dwudziestu laty funkcje kapelana petnit
Domenico Zipoli. Dla swych dwudziestu muzykéw, ktérzy to wszystkiego, co Spiewali
igrali, nauczyli sie ze stuchu i dzieki nieustajgcym ¢wiczeniom, skomponowat msze i nie-
szpory, ktdre wykonali z okazji dnia $w. Ignacego. Obie kompozycje przyjete zostaty
ze zdecydowanym zadowoleniem, gléwnie dzieki swemu nowatorskiemu brzmieniu,
jakiego nigdy dotad tam nie styszano*. Wystany do Mocobtes, zatozyt tam szkote
muzyki, gdzie sam zajmowat sie instruowaniem swych uczniéw w $piewie, graniu na
instrumentach i teorii muzyki. Zorganizowat réwniez warsztaty wyrobu réznorodnych
instrumentéw muzycznych, miedzy innymi organéw przenosnych, i zatrudnit w nich
miejscowych rzemiesinikow.

»Zaryzykowatem, z pomocg moich stolarzy, skonstruowanie matych organéw do
mego kosciota, tak zwanych, przenosnych o pieciu registrach. Gdybym zdecydo-
wat sie je sprzedac kosciotowi w miescie Santa Fe, otrzymatbym za nie osiemset
pesos fuertes (ktére nie raz mi proponowano).

Zaczatem takze do$é szybko intensywnie ksztatci¢ jednego z moich muzy-
kéw. Gdy tylko Indianie ustyszeli muzyke organowa, zebrali sie wszyscy i chcieli
sitg wejs¢ do kosciota, czemu prébowatem zapobiec, stukajac w drzwi; nie mia-
tem jednak spokoju dopdki nie pozwolitem wejs¢ wszystkim, a wtedy zachwytom
nie bylo konca. Organy te miaty cztery mate registry, imitujgce Spiew ptakow;
one to wyjatkowo przypadtly do gustu mym Indianom, i dzigki nim zyskalem sobie
przydomek czarownikad7.

Istnieje rowniez mozliwo$é, iz Paucke skonstruowat wielkie organy dla kosciota
swej i pobliskich redukcji, podobnie jak zrobili to Sepp i Schmid. Jednakze nie znane
sg szczegoOly takiej jego dziatalnosci.

4 Pcramas, De vita et monbus, s. 431—432.

% Guillermo Furlong SJ, Florian Paucke SJ. y sus canas al visitador Contucci (1762-1764),
Wyd. Casa Pardo, Buenos Aires 1972 s. 19.

16 Ibid., i. 3Q.

* Florian Pauckc, Hacia allay para aca (Una estada entre los indios Mocobies, 1749-1767), thum.
Edmundo Wecrnicke, Universidad Nacional de Tucuman & Institucion Cultural Argentino — Germa-
na, Tucuman — Buenos Aires 1942—44, t. 1l s. 279; cyt. w: Grendn, Nuestra primera musica, s. 64.
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Mozliwe jest, ze Indianie konstruowali organy bez instruktazu ze strony misjo-
narza, o czym Swiadczy¢ moze ponizszy przypadek. W rok po wypedzeniu jezuitow,
biskup Santa Cruz, Francisco de Herboso, odwiedzit koscioty chiquitafiskie. Warsz-
taty wyrobu instrumentdw muzycznych musiaty jeszcze funkcjonowaé, jak dotychczas,
jako ze biskup zaméwit w nich skonstruowanie nowych organéw dla swej katedry. Co
wiecej, wystat tam pieciu miodziencdw z miejscowosci Buenavista, aby nauczyli sie
od muzykow chiquitanskich gry na instrumentach*1

Jednym z najstynniejszych konstruktoréw instrumentéw muzycznych w misjach
jezuickich byt Cristébal Pirioby”. Muzyk, biegty w sztuce wyrobu instrumentow
muzycznych, Indianin z pochodzenia, gdy przenidst sie w 1784 r. ze swego rodzinne-
go San Carlos (w prowincji Misiones, w Argentynie) do Buenos Aires, przybrat nowe
imie: José Antonio Ortiz. Zawodu swego nauczyt sie od uczniéw warsztatow reduk-
cji. Jako profesor gry na klawikordzie, szpinecie, skrzypcach i gitarze, w$réd swych
ucznidéw miat dzieci i zony z najznakomitszych rodzin szlachty Buenos Aires. Zebrat
on imponujaca kolekcje muzyczng, ztozong z dziet najznakomitszych kompozytorow
europejskich: Haydna, Boccheriniego, Clementiego, Stamitza, Viottiego i w'ielu in-
nych. Wzigwszy pod uwage fakt, ze wiele z dziet muzycznych kolekcji Pirioby jest
anonimowych, Vicente Gesualdo sugeruje, iz niektére z nich mogty zostaé skompo-
nowane przez samego Pirioby. Lista instrumentéw jego wyrobu, odnaleziona w warsz-
tacie, po jego Smierci zawiera: dwa klawikordy z drewna cedrowego, jeden z nich
dokonczony a drugi prawie — jeden z mtoteczkami, drugi za$ szarpany; szpinet row-
niez z cedru — z naciggnietymi strunami; trzy $wiezo ukonczone gitary — dwie duze,
jedna mala; kontrabas — ledwo zaczety; stojak muzyczny (ze swa skrzynig i kluczem)
dtugosci okoto trzech i po6t tokcia; flet i flautin1d

Odnalezione instrumenty wyrobu misyjnego sg niekompletne, a ich ilo$¢ ograni-
czona, dlatego tez préba przedstawienia panoramy ich konstrukcji w warsztatach
misyjnych jest bardzo utrudniona. Zaréwno oryginalne modele jak i kopie wykonane
po wygnaniu nie sg wystarczajaco reprezentatywne, ani jesli chodzi o ich r6znorod-
nos¢ ani jesli chodzi o hierarchie ich wykonania. W wielu wioskach Boliwii sztuka
konstruowania skrzypiec jeszcze do niedawna byta kultywowana. Choé prawdg jest,
ze rzemie$lnicy opierali sie na starych modelach, z wielu powodow wspotczesne
duplikaty nie sg zgodne z artefaktami opisywanymi przez kronikarzy. O wiele lepszy
los spotkat organy i harfy. W Santa Ana dc Velasco zachowane zostaty jedyne organy
i kilka harf wyrobu warsztatow chiquitaiiskich z czaséw redukcjitl Ich bliska restau-
racja pozwoli na poznanie niektérych aspektéw ich budowy i akustyki.

w Francisco dc Herboso, [Informe de su visita a Chiquitos.) Archivo Nacional dc Bolivia,
Sucre, Moxos y Chiquitos, t. XXV doc. IV f. 85; cyt. w: Bernardo lllari, Chiquitos: una pequefia
historia de las actividades musicales europeas en la regién, Kordoba 1993 [dzieto nicopublikowane].

w Urodzit sie w 1764 r. w San Carlos, prowincja Misiones, Argentyna; zmart 26 sierpnia
1794 r. w Buenos Aires, Argentyna.

10 Gesualdo, Historia de la Miisica en la Argentina, s. 107 [oryginalna informacja pochodzi
z nastepujacego zrédia: Antonio Manzén, Un profesor indigena de musica cn el Buenos Aires dcl
siglo XVIII, ,,Estudios” 1949 (wrzesien) nr 442 s. 142-146],

m Pomimo, iz zachowaly sie réwniez niewielkie czeici organéw z San Rafael, trudno jest
pozna¢ konstrukcje instrumentu, bazujac na tym, co si¢ zachowato.



Hans Roth, architekt i restaurator kosciotdw i zabudowan misji chiguitaniskich,
zebrat w Concepcion niewielka ilos¢ instrumentdw, lub ich czesci, odnalezionych
w starych redukcjach, gtéwnie w San Miguel, San Rafael i Santa Ana. Wieksza cze$¢
kolekcji Rotha przeniesiona zostata p6zniej do San Xavier, gdzie powstato muzeum
instrumentéw misji jezuickich. Wystawa obejmuje egzemplarze powstate miedzy XVIII
a XX wiekiem w warsztatach tegoz regionu. Figuruja tam, miedzy innymi: kontrabas
0 dwoch strunach; drugi kontrabas o trzech strunach; dwie szyjki od tubmaryny; dw-a
fagoty; gorna cze$¢ fletu poprzecznego ijeszcze jeden jego kawatek; gorna czes¢ fle-
tu prostego, altdwke; dwie czesci fagotu; dwie czesci klarnetu; pozostatosci organéw
(komora powietrzna, cze$ci miechéw i dwie kwadratowe piszczatki z drewna); szyjka,
prawdopodobnie od fagotu, z resztkami podwdjnego stroika; jeden dzwon, maty;
mioteczki; drugie podobne mioteczki; szes¢ kluczy z zelaza, prawdopodobnie od harfy;
skrzynia petna guziczkéw z drewna, stuzacych do mocowania strun harfy na jej gor-
nym ramieniul®

Instrumenty przechowywane w chérach dwdéch innych kosciotow misyjnych, San
Rafael de Velasco i Santa Ana sa cze$cig tej samej tradycji i uzupetniajg zbiory muzeum
w San Xavier. Tak, wiec, w pierwszym z nich znajdujg sie: dwa zbiory dzwonkéw
umocowane na ramie z drewna i zawieszone na drutach; dwa bebny; duza harfa dia-
toniczna. W drugim za$: czesci organow (ozdobna skrzynia, klawiatura, czes¢ mecha-
nizmu tgczacego i komora powietrzna); duza harfa diatoniczna; guzik od kontraba-
su; dwa kawatki i czes¢ szyjki od fagotillo; inne dwa poprzeczne z trzciny; cztery mate
dzwony o ksztatcie semisfcrycznym nalezace do zestawu, ktérych rama to dzis$ jest
przymocowana do balustrady na chdrze oraz dwa trojkaty z zelazal®B

IX. Skiady chorow i orkiestri

Jednymi z najwidoczniejszych cech stylu dziet odnalezionych w archiwach misyj-
nych Boliwii sg: preferowanie ch6réw na cztery i rzadziej na trzy gtosy, z niektorymi
czesciami solo i znikomg instrumentacja — zawsze z jednymi lub dwiema parami
skrzypiec i basso continuo. Jedynie w niektérych przypadkach pojawia sie nieziden-
tyfikowany instrument o dzwieku wysokim. Jednakze listy i sprawozdania misjona-
rzy, przetozonych, biskupdw, gubernatoréw i podréznych zgodnie donosza o tym, ze
w misjach jezuickich stuchano muzyki choéralnej i solistow, przy akompaniamencie
wspaniatych orkiestr uzywajacych wielu instrumentéw. José Cardiel, misjonarz wsrdd
Indian Guarani, twierdzit, ze liczba muzykéw — w choérach i orkiestrach — wahata
sie miedzy trzydziestoma a czterdziestomalh Niemniej jednak, wyzej wskazanym do-

JC Zob.: Gerardo Huseby, Los instrumentosy orquestas en las misiones de Chiquitos, w: Eckart
Kuhne, red.. Las Misiones Jezuiticas de Bolivia: Martin Schmid 1694-1772, Sirena, Santa Cruz de la
Sicrr;i 1996 S 69.

W Huseby, s. 70.

Zob.: P. Nawrot, Misica Renacentistay Barroca en los Archivos de Bolivia, ,,Anuario 19%”,
Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia, Sucre 1996 s. 365.
15 Cardiel, Declaracién de la verdad, s. 280-282.
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kumentom brakuje precyzji i definicji technicznych w relacjach dotyczacych uzycia
chordw i instrumentow.

Nie wszystkie instrumenty braty udziat od pierwszego do ostatniego taktu utwo-
ru. Dystrybucja materiatu pomiedzy solo i tutti — zajecie nalezgce prawdopodobnie
do maestro de capilla — zgodna byta zar6wno z upodobaniami dyrygenta jak i moz-
liwosSciami instrumentacyjnymi, jakie posiadat. Inwentarze wydajg sie wskazywac na
pewng tendencje w strukturze orkiestr, gdzie sekcja continuo dzielona byta gtéwnie
miedzy organy i harfy, instrumenty o dzwiekach wysokich to skrzypce, chirimie i fle-
ty, za$ o dzwiekach niskich — kontrabasy i fagoty. Uzycie pozostatych instrumentow
zalezato od wagi obchodzonego $wieta; im bardziej byto uroczyste tym szersze byto
uzycie instrumentow i dzwieku. Na szczycie hierarchii staty ctariny i dzwonki — za-
réwno te, na ktdrych mozna byto gra¢ jak ite, przy ottarzul® ktoérych uzycie zarezer-
wowane byto na najbardziej uroczyste momenty10r.

Sktad orkiestr ulegat zmianom. Gubernator Jacinto Lariz, ktéry, w drugiej po-
towie dekady 1640, odwiedzit redukcje w Paragwaju napisat, ze we wszystkich tutej-
szych kosSciotach i $wiagtyniach shizy wielu zakrystianéw i chorzystéw, wiele jest muzyki
i instrumentdw réznego rodzaju: chirimie, komety, bajony, fagoty, skrzypce ifletym. Kil-
ka dekad pdzniej Francisco Jarque informowat, ze:

Lutworzyty sie w kazdym kosciele [redukcji] zespoty po 40 muzykow, ze wszyst-
kimi akustycznymi instrumentami, ktére ustysze¢ mozna w Europie: gitary, har-
fy, klawikordy, cytry, lutnie, rebcc, chirimie, puzony, kornety, fagoty i organy; na
wszystkich tych instrumentach i innych nie tylko grajg Indianie, lecz takze sami
je konstruujg. Styszatem niektdre z kompozycji przez nich wykonywanych i ogar-
nat mng zachwyt nad skrupulatnoscia, zjaka zachowujg wszystkie reguty sztuki” 10

W 1692 r. Antonio Sepp wyksztatcit w swej szkole muzyki szeSciu trebaczy, czte-
rech organistéw, trzydziestu artystéw grajacych na chirimiach, osiemnastu na korne-
tach i dziesieciu na fagotachlld Trzydziesci lat pézniej, w 1723 r., kiedy jego muzycy
z Yapeyu odwiedzali sasiednie misje i miasta Argentyny, orkiestra i chdr ztozone byty z:

»dwadch sopranow, dwoch kontraltow, dwoch tenoréw i dwdch baséw, przy akom-
paniamencie dwoéch harf, dwoch fagotow, dwéch panderet, czterech par skrzy-
piec, wielu wiolonczel i innych podobnych instrumentéw. Spiewali (...) nieszpo-
ry, msze, litanie i kilka innych piesni, a robili to tak pieknie, z takg sztukg i wdzie-

16 W San Miguel dc Chiquitos byto 18 dzwonkoéw na solfezu i 30 przy ottarzu.
W archiwum Chiquitos przechowywane jest siedem kompozycji, ktére sagdzac po zapisie
uzywaly kornet, choé sam manuskrypt tego nie sprecyzowat. Sg to: (1) Salve Regiria I, Am 05; (2)
Ave mdris Stella, Hi 01 i (3) Te Deum laudamus. Hi 37, (2 i 3) Zipoliego; (4) Missa mo Fiesta
Purificacion, Mi 07; (5) Missa Palatina, Mi 12; (6) Eia fideles animi, Mo 14 i (7) In conspéctu
angelontm, Mo 19.
* Revista del Archivo General de la Nacién, Buenos Aires, t. 1l s. 70; cyt. w: Grendn, s. 37.
Francisco J. Xarque, Insignes Misioneros, Pamplona 1687 s. 340; cyt. w: Farlong, MUsicos
Argentinos, s. 183.
10 Cartas edificantes, t. VII; cyt. w: Grenon, s. 45.
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kiem, ze gdyby kto$ ich nie widzial, bytby pewien, ze byli muzykami z ktérego$
z najwspanialszych miast Europy, ktorzy przybyli do Ameryki”1’.

Kilka lat p6zniej ci sami muzycy z Tres Reyes (Yapeyu) $piewali w Buenos Aires
na powitanie nowo przybylych z Europy misjonarzy.

»Nie tatwo przekazaé oznaki radosci, gratulacje z okazji szczesliwego przybycia,
podziekowania sktadane [prokuratorowi o. Jerénimo Hernanowi] za sprowadze-
nie tylu misjonarzy. Ojciec [Superior] poinformowat nas o przybyciu Indian i wszy-
scy, bez zwloki, zeszliSmy na patio, gdzie stali juz w szeregu ze swymi nutami
i instrumentami; mali wwieku od dwunastu do czternastu lat — soprany iodrobi-
ne wieksi, od czternastu do szesnastu — alty, stali z przodu; inni mtodzienAcy,
Spiewajacy tenorem i barytonem, tworzyli dalszy szereg; w ostatnim za$ stali
dorosli juz mezczyzni Spiewajacy basem; po obu stronach stali muzycy z harfami,
skrzypcami, gitarami i innymi instrumentami, a w momencie naszego wejscia za-
intonowali przepiekne Te Deum laudamiis. Wyznam szczerze, ze na pierwszy rzut
oka, patrzac na ich fizjonomie, ich stroje ite skromnos$¢ i schludno$é¢, czutem sie
wzruszony do glebi, a jeszcze bardziej gdy, doszedtszy do Te ergo guésumus, rzu-
cili sie wszyscy na kolana i od$piewali hymn z gteboka naboznoscig i szacunkiem;
wtedy to nic mogtem juz powstrzymac tez, oddajac sie refleksji”"2

Julian Knogler, odnoszac sie do redukcji chiquitafiskich, wskazat nastepujacy
sktad orkiestry: kontrabasy [lub wiolonczele], trzy lub cztery altéwki, czternascie lub wiecej
parskrzypiec, harfy, flety i kilka trgbek™3 W przypadku, gdy orkiestra ta miataby akom-
paniowac przy nabozenstwach liturgicznych w kosciele nalezatoby dodac przynajmniej
jedne organy.

Florian Paucke ijego muzycy Mocobics, na swdj wystep w Santa Fe, przybyli na
pierwsze nieszpory i msze Spiewang z okazji $wieta $w. Ignacego z dwoma kontraba-
sami, dwiema harfami, oSmioma parami skrzypiec, jedng wiolonczelg, jedng tubma-
ryng i reszta Spiewakow"4 W 1747 r., Cardiel pisat, ze w kosciotach misyjnych znaj-
dowaly sie:

»wszelkiego rodzaju instrumenty muzyczne, uzywane w katedrach europejskich,
organy, fagoty, chirimie, clariny, kornety, harfy, kontrabasy; a w niektérych mi-

11 Juan Muhn, ,,El Plata visto por viajeros alemanes™; cyt. w: Farlong, MUsicos Argentinos, s. 80.

13 ,,Segunda carta dcl Padre Gaetano Cattaneo de la Comapnia dc Jesus al Scnhor, Giuseppe,
su hermano, en Modena. De la Reduccién de S. Maria en las Misiones del Paraguay. 20 de Abril
de 1730”; (w:) Muratori, jl Cristianisimo Felice, s. 168-169.

11 Knoglcr, ,,Relato sobre 1c pais y la nacién de los chiquitos”; w: Hoffmann, Las misiones
jesuiticas ¢HiPe ios ¢hiquiianos, % 176,

Ttumaczenie Hoffmanna zostato skorygowane w: Gerardo V. Huscby, Irma Ruiz. Leonardo
J. Waisman, ,,Un panorama de la musica en Chiquitos”, Buenos Aires sierpienn 1993 s. 9, fotokopia.
,.Bassgeigen, Violon 3, oder 4, fierzehen und noch mehr Violin, Harpfen, Flauten, auch ein paar
Trompetcn” zgodne jest co do nieokre$lonej ilosci wiolonczel lub kontrabaséw (Bassgeigen), violo-
nes 3 do 4, 14 lub wiecej par skrzypiec, harf, fletéw i kilku trgbek.

14 Paucke, Hacia alla, t. 1l s. 259-260; cyt. w: Grenon, s. 61.
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sjach w czasie Wielkiego Postu uzywa sie rowniez flety duze i »smutne«; w in-
nych zas, oprécz wyzej wspomnianych, sg takze liry, tubmaryny, gitary, mando-
liny i cytry. Wszystkie te instrumenty wytwarzane sg przez nich samych”15

Skiad instrumentalny orkiestry, ztozonej z trzydziestu do czterdziestu muzykéw,
wskazany przez Cardiela byt nastepujacy: skrzypce, cztery do szesciu; fagoty; chiri-
mie, sze$¢ do oSmiu; kontrabasy, dwa do trzech; harfy, trzy do czterech; jedna lub
dwie pary organdw idwa lub trzy clariny; soprany, alty, kontralty i tenorzy1l6

Nalezy tu wspomnie¢, ze dzieta skomponowane w okresie jezuickim noszg cechy
stylu barokowego, uwydatniajac tekst. We wszystkich formach muzycznych kompo-
zycji, jakie zachowaly sie w kolekcjach z Santa Ana, San Rafael (obie w Chiquitos),
San Ignacio i San Pedro (obie w Moxos) jest jasne, ze muzyka uzywana byfa dla
wzmocnienia znaczenia tekstu. Kazde z tych dziet ma do przekazania pewng prawde
lub oredzie. Przypuszcza sig, ze uzycie instrumentéw musiato mieé ten cel na
uwadze.

Muzyka wokalna z repertuaru Chiquitos i Moxos byta oparta, w wiekszosci, na
tekstach liturgicznych lub sakralnych, jako bazie do komponowanego utworu. Teksty
stanowig czes¢ liturgii sakramentalnych, nabozenstw i praktyk religijnych wierzacej
wspdlnoty. Prawa dotyczace liturgiill, moment roku liturgicznego — Pasja, Zmar-
twychwstanie, Swieta Aniotow, itd., miejsce i forma muzyczna (kosciot, plac, msza,
opera, iinne) byly respektowane i miaty duzy wptyw na te kwestiell3 Z drugiej stro-
ny, praktyki muzyczne nie zwigzane z liturgig pozwalaty na uzycie o wiele wiekszej
liczby instrumentéw niz wyzej wymienione. W trakcie tychze praktyk, wiaczano ko-
tly, bebny i szereg instrumentéw autochtonicznych, inspirujac w ten sposob integra-
cje kultury autochtonicznej z redukcyjna.

X. Maestro de Capilla“9

Pierwszymi nauczycielami muzyki w misjach jezuickich byli Ojcowie i Bracia
ZakonnilQ Jednak, w krotkim czasie, zajecie maestro de capilla powierzane byto
najbardziej utalentowanym absolwentom szkét misyjnych. W momencie, gdy pierw-
szy Indianin z misji zostat powotany na to stanowisko, praktyka mianowania mety-
sow na kapelanow w hiszpanskich katedrach Ameryki byta szeroko stosowana. W de-
kadzie lat siedemdziesigtych XVI w., Gonzalo Garcia Zorro (1548-1617) i Diego

" Jos¢ Cardiel, Carlay relacion de las Misiones de la Provincia del Paraguay, 1747, nr 151.
Archivo dc la Provincia dc Toledo, Madryt; cyt. w: Farlong, Musicos Argentinos s. 85.

"* Cardiel, ,,Breve Relacion', cap. 7 parr. 8.

17 W pewnych okresach roku liturgicznego, jak na przyktad Adwent lub Wielki Post, uzycie
niektorych instrumentéw w trakcie liturgii sakramentalnej byto ograniczone. W obydwu tych okre-
sach preferowano $piew gregorianski przed polifonicznym.

M Zob.: Inwentarz instrumentéw muzycznych odnalezionych w Misjach Chiquitos i Moxos
w momencie wypedzenia jezuitow (1767).

** Zob.: P. Nawrot, Vespers Music in the Paraguay Reductions, t. 1, dz. cyt., s. 71-73.

I Najstynniejszymi nauczycielami byli Belgowie, Francuzi, Czesi, Slazacy, Wiosi i Szwajcarzy.
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Lobato de Sosa, urodzeni w Ameryce z ojcéw Hiszpandw i matek nalezacych do
szlachty indianskiej, mianowani zostali, odpowiednio, maestro de capilla katedr w Bo-
gocie i Quito12L Pierwszym Indianinem na stanowisku maestro de capilla byt Juan
Mat[h)ias, wywodzacy sie z plemienia Zapotekdw, zatrudniony przez cabildo katedry
w Oaxaca. Petnit te funkcje od 1655 do 1667 r.in. Prawda jest, ze az do 1676 r., kiedy
na to stanowisko w Limie powotany zostat Tomas de Torrején y Velasco (1644-1728),
jedynie zakonnicy wspotzawodniczyli ze sobg o te pozycje w katedrach Ameryki, ktéra
zawsze byla przydzielana kaptanom. Misjonarze jezuiccy nie brali udziatu w tych sta-
raniach. Nie dziwi wiec fakt, iz zajecie to w misjach powierzano Indianom. Osoby
wyznaczane na to stanowisko cieszyly sie powszechnym szacunkiem wsréd mieszkan-
cow redukcji. Wymagana byta takze ich oficjalna nominacja. Dokonywano jej pierw -
szego dnia w roku, w trakcie uroczystosci, podczas ktérej nominowano takze wszyst-
kich urzednikow rady miejskiej i komisji koscielnej. Przed otrzymaniem z rgk kapta-
na kompasu — atrybutu jego funkcji, instruowano odpowiedzialnego za muzyke co
do jego obowigzkow iwielkich zastug, jakie moze zaskarbi¢ sobie woczach Boga, gdy
bedzie wierny i oddany swej funkcji. Do obowigzkéw jego nalezato nauczanie muzy-
kéw Spiewu i gry na instrumentach, nauczanie solmizacji i przygotowywanie muzyki
na liturgie kosciota, katechezy i inne wydarzenia obchodzone przez spotecznosé.
Maestro de capilla zazwyczaj zwotywat swych uczniéw dwa razy dziennie; rano, na
lekcje i po potudniu, po modlitwie rézancowej, na probe, podczas ktérej ¢wiczono
muzyke, majacg byé wykonang nastepnego dnia lub przy najblizszym S$wiecie. Do
obowigzkéw jego nalezato réwniez kopiowanie nowej muzyki. Nauczanie muzyki
zgodne byto z modelem przyjetym przez katedry Hiszpanii. Rezultaty osiggane przez
uczniéw szkot misyjnych byty zadziwiajgco wysokie z dwdch powodoéw: po pierwsze,
do szk6t muzyki przyjmowano tylko najlepszych, po drugie za$, zaczynali oni nauke
w bardzo mtodym wieku, okoto oSmiu lat, a nawet wczesniej. Brak kreatywnosci, jaki
przypisywat Indianom Cardiel — $piewajg i grajg i nigdy nie dodadzq najmniejszego
trylu, upiekszenia ani nic podobnego''1— mogta by¢ jedynie pewnym sposobem po-
stepowania, spowodowanym dyscypling, jakiej wymagat maestro de capilla lub gtebo-
kim szacunkiem dla Swieto$ci muzyki liturgicznej, a nic wynikiem domniemanego
braku zdolno$ci muzykéw autochtonicznych.

Niektorzy z indianskich maestro de capilla byli prawdziwymi geniuszami. Wsérdd
muzykow Pauckego, najlepszy skrzypek, Joaquin Giochimbotui, Indianin Guarani,
byt bez najmniejszych trudnosci profesorem o$miu instrumentéw i dyrygentem
orkiestry w wiosce Santo Toméas. Tak wspaniale grat na skrzypcach, ze nawet
w Buenos Aires nie bylo nikogo, kto mdgiby sie z nim réwnaé. Jego talent byt
ceniony przez Hiszpanow, ktérzy wysytali swe dzieci na lekcje muzyki prowadzone
przez samego mistrza®®.

21 Robert Stevenson, The Music of Colonial Spanish America, w: Leslie Bethel!, red.. The
Cambridge History of Latin America, Cambridge University Press, Wielka Brytania 19341.11, Colo-
nial Latin America, s. 777-77S.

ia lbid., 2: 773.

1B Cardiel. ,,Breve Relacion”, cap. 7 parr. 7.

J* Paucke, Hacia allg, t. 1l s. 261-265; cyt. w: Grenon, s. 63.
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Wielkg pomocg w codziennej pracy maestro de capilla byly kolekcje muzyki
wokalnej i instrumentalnej, jakimi dysponowatlh Przybywanie misjonarzy, jak iwi-
zyty prokuratoréw, przywozacych nowe dzieta z europejskiego repertuaru muzycz-
nego, umozliwity w $rodowisku misyjnym ciggtg odnowe muzyczng i pomnazanie
partytur, co miato wptyw na ewolucje stylu. Fakt ten nie stoi w sprzecznosci z ogrom-
nym wkiadem samych redukcji, zaréwno ze strony misjonarzy — jak byto w przypad-
ku Zipotiego, Schmida, Pauckego, Dobrizhoffera, Knoglera i innych, czy Indian,
ktérych imion nic znamy. Nowe kompozycje przywozone z Europy stuzyly gtéwnie za
wz0r, a nie za jedyne ani gtdwne zrodta, stuzace rozwojowi muzyki w redukcjach.

Ttumaczyla z jezyka hiszpanskiego: AGNIESZKA GODLEWSKA

15 Matias Strobel i Ofrlos Cattanco méwili odnosnie tematu: ,,majg oni ksigzki muzyczne
przywiezione z Niemiec i Wioch, niektore z nich sg wydrukowane, inne skopiowane recznie. Mia-
tem okazje zaobserwowac, ze nasi Indianie zachowujg takt i rytm z o wiele wiekszg doktadnoscig niz
Europejczycy i teksty tacinskie wymawiajg z wiekszg poprawnoscia, pomimo swego braku studiéw"
[Muhn, El Plata visto por los viajeros-, cyt. w: Farlong, MUsicos Argentinos, s. 80). Potwierdzit to takze
Cardiel: ,,(uzywajg] nul, ktére skomponowali co bardziej utalentowani z nich, szczeg6lnie pewien
Wioch, muzyk w San Juan de Latrdn (sic!) przybyly z Rzymu (...). Postuguja sie nutami, ktore
posiadaja i przynoszg kazdego dnia' (José Cardiel, Cartay Relacion de las Misiones de la Provincia
del Paraguay, 1747, Archivo de la Provincia de Toledo, Madryt, nr 151; cyt. w: Farlong, MUsicos
Argentinos, s. 84].

Okoto 1730 r. Gaetano Cattaneo prosit swego brata, aby przystat mu nastepujgce utwory
muzyczne: ,,chciatbym takze trzy lub cztery msze $piewane, z dobrze skopiowanymi nutami i wyraz-
nie napisanym tekstem, z wszystkimi czesciami: i dwa nabozenstwa nieszporne, jedno na Swieta
Wyznawcy, i jedno ku czci Naj$wietszej Dziewicy, najlepszych, wedle twej opinii, autoréw.

W koncu, dwanascie lub pietnascie koncertéw lub symfonii, autorstwa pana Albertiego
z Bolonii (Giuseppe Mattco Alberti, 1685-1751, muzyk z Bolonii, ze szkoty Vivaldiego, kompozy-
tor koncertow, symfonii i sonat na skrzypce), i kilka z pierwszych jakie skomponowat, ktore sg tak
dobrze przyjmowane we Wtoszech, Hiszpanii i Niemczech za swag harmonijnos¢ bez zamieszania
spowodowanego skrzypcami, itd.” (Muratori, Il Cristianesimo Felice, s. 60, oryginat w jez. wioskim].
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