2 DZIEDZINY SZTUKI KOSCIELNEJ

Ks. Konstanly Michalski — Krakow.
ARS SACRA ORAT10 CORPORIS CHRISTI MYSTICI.

Po okresie atomizacji w naszym mysleniu o rzeczywi-
stosci zjawit sie jako reakcja okres myslenia catoSciowego
I organicznego. Jeszcze wczoraj rozbijano na czasteczki,
na monady wszelka catoSC bez wzgledu na to, czy byta
martwg czy zywa, czy chodzito o ludzkg dusze czy o wiel-
Kie grupy spoteczne. Dzisiaj wychodzi sie wszedzie z ca-
tosci i stara si¢ jg az do konca utrzymac w polu uwagi tak,
iz raczej grozi niebezpieczenstwo, ze sie bedzie pomijato
roznice miedzy czeSciami czy stronami w tej samej rzeczy,
grozi niebezpleczenstwo, ze w cztowieku bedzie sie wi-
dziato tylko cztonka grupy spotecznej a straci sie z oczu
jego 0sobowosc.

Podobnie dziato sie nieraz z mysleniem w Kosciele
I 0 Kosciele. Jeszcze wczoraj mowito sie o prawach jed-
nostki do wyzycia sie religijnego na swoj wiasny sposob
i tylko tak, jeszcze wczoraj widziano tylko wiernych a tra-
cono z oczu catosC: dzisiaj zmienifa sie na ogdt postawa
religijna cztowieka. W samej teologii w ognisku zaintere-
sowan staneta mysl o Mistycznym Ciele Chrystusa, sku-
piajac koto siebie olbrzymig ilosC innych zagadnien. W or-
ganicznym zwigzku z tym objawem Eozostaje ruch litur-
giczny, ktory ktadzie gtowny nacisk na czynny udziat
wiernych w modlitwie catego Kosciota. Bodaj czy nie ruch
liturgiczny rozpoczety we Francji tak Swietnie przez Dom
Guerangera nie oddziatat ostatecznie na dzisiejszg teolo-
gie, ktora rozbudowujac coraz szerzej i giebiej nauke
0 Corpus Christi Mysticum, zwraca na siebie uwage i za-
interesowania takze Swieckiego spoteczenstwa. Sposrod
swieckich ruch liturgiczny i mysl o Ciele Mistycznym
Chrystusa musi najwiecej zaciekawic artyste, bo wskutek
niezwykilej swej wrazliwosci wyczuwa on czy przeczuwa
ne(lijsilniej zawarte tam piekno. Chociaz sie mylit Marian
Zdziechowski, kiedy sadzit, ze modernizm zaspokoi po-
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trzeby religijne wspotczesnego cztowieka, to jednak je-
szcze dzisiaj czytamy z biciem serca to, co wyznat o wias-
nych przezyciach podczas swietej liturgiil). Rola artysty
siega zresztag dalej, gdyz liturgie jego dusza nie tylko prze-
zywa, lecz wkracza w nig czynnie w sposob inny anizeli
ogot wiernych. Totez artysta musi zrozumiec® ze jego
sztuka powinna sie w Swigtyni modli¢ tak, jak sie modli
w niej caty Kosciot. Azeby te mys$l uzasadni¢, zwrocimy
uwage na to, jak nasze hasto ,,ars sacra oratio Corporis
Christi Mystici“ zgadza sie z postawg 1) KoSciota, 2) ar-
tysty, 3) samej sztuki, pojetej jako catos¢ wytworow ar-
tystycznych.
I

Pierwsza czes¢ rozprawki ma wskaza¢ przestanki,
z ktoérych powinno wyjs¢ rozumowanie, jezeli ma udowod-
nic¢, ze sztuka koscielna staje sie modlitwa catego Mistycz-
nego Ciata Chrystusa. Trzeba tu wyjS¢ nie z pojecia
sztuki, lecz z pojecia Kosciota, by sie zaEytaé, CzZy W jego
wiasnej istocie nie istniejg pierwiastki piekna, ktore
w stoncu mitosci Bozej rozkwitajg w modlitwe liturgiczn?
i poprzez nig dazg do wytwordw sztuki jako do ostatecz-
nego swego wyrazu.

Zaczniemy od stwierdzenia faktu, ze Pismo Sw. i Tra-
dycja nazywajahKoéué% pieknym. Z Pie$ni nad piesniami
pamietamy pochwalng apostrofe , Tota pulchra es, Wszy-
stka jestes piekna, przyjaciotko moja, a zmazy niemasz
w tobie* (IV, 7). Silniej od tej apostrofy rwie do siebie
mys$li i serca wizja Miasta bozego u Sw. Jana z koncowg
uwaga: A miasto nie potrzebuje stoniica ani ksiezyca, aby
Swiecity w nim, albowiem jasno$SC boza oSwiecita je,
a Swiecg jego jest Baranek (Apok. XXI, 24). Z przytoczo-
nego wiersza mozna by wysnuc catg teori¢ tego pigkna re-
ligijnego, co sie zapala z Swietosci i Swiatet bozych. Totez
odgtosem %I’OSU z Apokalipsy i odblaskiem z jej blasku
jest to, co hymn na poswiecenie kosciota mowi o krélew-
skim pigknie mistycznego ciata Chrystusa, Regina formo-
SISSIma*g.

) M. Zdziechowski — Pesymizm, romantyzm a podstawy chrze-
Scijanstwa, t. . Krakow 1915, przedmowa.

*) O sorte nupta prospera,

Dotata Patris gloria,
Respersa Sponsi gratia,
Regina formosissima,
Christo jugata Principi

Caeli corusca civitas. o )
Tu nalezg takze odnos$ne ustepy z De civitate Dei $w. Augustyna.



Znajdujemy wiec w PiSmie Sw. i Tradycji teze o we-
wnetrznym pieknie Kosciota, lecz przeHowa zenie jej do-
wodu pozostaje naszym zadaniem. ozemy je Sspetnic
najpierw w ten sposob, ze siegniemy do ogoélniejsze]
mysli, by z niej wy[:)rowadzié naszg teze jako logiczny je)
wniosek. Takg ogolng mysl podaje nam sw. Tomasz w ko-
mentarzu do,traktatu Pseudo-Dionizego ,,O imionach bo-
zych® (r. 1V, 1 5). Czytamy tam bowiem, ze z bozego
Plgkna pochodzi wszelka rzeczywistoSc, ex divina Pulchri-
tudine esse omnium derivatur. Dodajmy do tej mysli pla-
tonskiej mysl inng, podobng, te, ktérg sw. Bernard w ko-
mentarzu do Pie$ni nad pieSniami rozwija o niezrOwna-
nym pieknie Boga -cztowieka. Z mysli Sw. Tomasza i Sw.
Bernarda mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze Kosciot jako
dzieto i Ciato Mistyczne Boga-czlowieka nosi w sobie

iekno, gdyz z Piekna tylko piekno rodzi¢ sie moze. Co
to teza, to teraz jest wnioskiem z ogodlniejszej mysli,
ale tez trzeba przyznac, ze taki skrocony dowdd nie daje
nam zadnego pojecia samego piekna. Totez siegniemy do
innego dowodu, ktéry z takiego wiasnie pojecia wychodzi.

_Istnief'\?,_ liczne teorie przedmiotu estetycznego i jego
przezyC. Nie chodzi nam jednak w tej chwili ani o prze-
zycia ani o przeglad réznych teoryj. Przyjmujemy tu trzy
tezy tomistyczne, ktore dotagd nie stracity swej wartosci
a tylko je trzeba pogtebiaC i z coraz nowego stanowiska
oSwietlac. Wedtug tez Sw. Tomasza przedmiot {'est piek-
nym, 1) jezeli harmonizuje ze soba wielos¢ elementow
sktadowych, consonantia, 2) jezeli jego forma istotna wy-
promienia sie na zewnatrz _w_sF_oséb intuicyjnie dostrze-
galny, splendor formae, 3) jezeli wreszcie ta sama struk-
tura obejmuje w nim catos¢ sktadnikdw, integritas (I S.
th. XXXIX, a. 8)3.

Mozna by sig zapytac, czy trzech wiasnosci pigkna nie
dato by sie sprowadziC¢ do jednej, z ktorej by inne wyni-
katy jako jej cechy pochodne, konsekutywne. To wszyst-
ko pomijamy a pytamy sie natomiast, czy miedzy wymie-
nionymi trzema cechami istotnymi przedmiotu pieknego
a cechami istotnymi KoSciota nie istnieje wewnetrzny
zwigzek, bo jezeliby tak bKl’O, tobysSmy tym samym otrzy-
mali dowdd na to, ze piekno nalezy do samej Istoty mi-
stycznego Ciata Chrystusa. W dalszym ciagu wskazato by
sie juz tylko na zasade, ze sposéb dziatania kazdej rzeczy
zalezy od sposobu jej istnienia: quo modo aliquid est. eo

*) J. Maritain — Art et scolastique. Paris 1927.
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modo operatur, by doj$¢ do wniosku, ze jezeli Kosciot ma
by¢ tym, czym jest, to musi dazyc¢ do tego, by w tacznosci
ze sztuka jego modlitwa liturgiczna zawierata w sobie pie-
kno jako ceche istotna.

~ Sprobujmy zatem przeprowadzi¢ dowod na to, ze
istotnie cechy piekna sg istotnymi cechami Kosciota, ze
zatem harmonijna zgodnoS¢ sktadnikow odpowiada jed-
nosci i apostolsko$ci Kosciota, — wypromieniajgca sie
istota rzeczy, splendor formae, jego Swietosci, — a niena-
ruszalnos$¢ catosci, integritas, jego katolickosci.

1 Zacznijmy od jednosci i apostolskosci Kosciofa.
taczymy obydwie cechy razem, gdyz jednoS¢ Kosciota
siega ponad przestrzen 1 ponad czas, zblizajac do siebie
w jednym ustroju zarowno to, co dzieli dal i konfiguracja
ziemi, Jak i to, co przegradzajg cate wieki. — Zdawac sie
moze, ze kiedy wpatrujemy sie w ustroj Ciata Mistycz-
nego Chrystusa, widzimy tam piekno tylko statyczne, nie-
zmienne. Hierarchie buduje sie bowiem w Kosciele z gory
a nie z dotu, buduje ja_sig, zaczynajac od Chrystusa, ktory
Eomerz t Kosciotowi Eotrana, wiladze: nauczycielska,

rolewska i kaptanska, by sie wszystko uktadato hierar-
chicznie od szczytu az do szerokich podstaw bez przesko-
kow i zametu. A jednak nie, bo za ta strong statyczng
ﬁgekna, kryje sie olbrzymia dynamika. Chociaz potrojna
ierarchie buduje si¢ z gory, od Boga, to przeciez z dotu.
od ziemi, od ptuga, od warsztatu, z chaty i poddasza idzie
w gore w niezliczonych tysigcach cztowiek szary, nowy,
zotnierz dotad nieznany, by razem ze swa zdrowg Krwia,
ze Swiezymi sitami stang¢ na najwyzsz?/ch stopniach hie-
rarchicznych. Z zachwytem spogladat na ten ruch od
ziemi ku gorze w naszym Kosciele obcy nam r_elig'?
W. Wilson, prezydent Stanow Zjednoczonych. Widzia
bowiem, jak z nledostrzegalnﬁch nizin, z bezimiennej, spo-
tecznej miazgi, ze wszystkich ras i narodow, ze wszyst-
kich cyklow kulturalnych idg po drabinach Jakubowych
ze szczebli na szczeble coraz nowe rzesze, niosagc w swych
duszach niezatarte znaki kaptanstwa, znaki chrztu sw..
bierzmowania i presbiteratu. W tym wszystkim zjawia sig
B/I_e harmonii i piekna, tyle dynamiki, ze rozumiemy po-
ziw Wilsona i okrzyk z Piesni nad pieSniami: Tota pul-
chra es.

2. Z tym wszystkim nie kazde piekno dynamiczne
idzie tylko z dotu, tylko z ziemi, bo wystarczy druga
istotng ceche przedmiotu pieknego poréwnac¢ ze Swie-
toscig Mistycznego Ciata Chrystusa. Nie kto inny, tylko
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sw. Tomasz powtarza z naciskiem, ze piekno Kosciota ra-
zem z taska 1 SwietoScig ptynie z gornych a nie z dolnych
zrodet. Petnia Swietoscl, taski i piekna mieszka w gtowie
Kosciota, w Chrystusie, ktory sam nauczyt nas biologii
nadprzyrodzonej, dowodzac, ze z winnego szczepu ida
soki na wszelkie jego latorosle. Takze z gory i od we-
wnatrz idzie wiec pigkno dynamiczne w Ciato Mistyczne
Chrystusa, dokonujgc tam cudow takich, ze nawet serce
ludzkie ich nie przeczuwato. Cudem jest to, Zze taska
uswiecajaca staje sie jakby duszg naszej duszy i zrodtem
bozego Jej zycia; cudem jest to, ze taska jako stonce prze-
Swietla calg naszg istote, pulchrificat sicut lux; cudem
wreszcie f'est to, ze dusza zamienia sie w przybytek Du-
cha sw. (I Korynt. Ill, 16).

Zatrzymajmy sie na ostatnim cudzie. Nie przestajgc
by¢ sama przybytkiem bozym, kazda dusza zosobna
wchodzi jako cegietka czy zywy kamien w nowg catosc,
w olbrzymia budowe Kosciota, opartg o Chrystusa jako
0 kamien wegielny (I Sw. Piotr 11, 9). Ten sam niepodzielny
Bozy Duch mieszka tu i tam, mieszka w przybytku po-
szczegllnego serca i w wielkiej Swigtyni powszechnego
Kosciota, modlac sie ,,wotaniem niewymownym* (Rzym.
VIII, 26). Jako dusza Mistycznego Ciata Chrystusa modli
sie w nim Duch Sw. inaczej anizeli w poszczeg6lnym jego
cztonku, modli sie z catoscig i w catoSci. Razem z Duchem
Bozym wchodzi w Kosciot piekno dynamiczne, ktore
w ofierze i modlitwie liturgicznej znajduje swoj wyraz.

Operan sequitur esse. W modlitwie liturgicznej wy-
powiada sie Swieto$¢ Kosciota jako splendor formae.
Skoro jednym, apostolskim i Swietym jest Kosciot w swej
istocie, to taka sama jedna i Swietg jest jego modlitwa
1ako catosci, gdyz w niej odzywa sie nie suma jednostek
ecz zywe ciato mistyczne. W modlitwe liturgiczng wnosi
Kosciot wszystkie istotne cechy swej struktury a przede
wszystkim swojg Swigtosc, ﬁczac sie u oftarza z glowg
swojg jako z najwyzszym kaptanem. lle tylko(s)ie;kna tkwi
w Mistycznym Ciele, tyle wchodzi go w modlitwe litur-

iczng, wchodzi w nig razem z ingpiracjg, z taska i z wo-
aniem niewymownym Ducha Sw. Kosciot, pograzony
w modlitwie zjawit si¢ w wizji Sw. Jana, bo istotnie w tej
uroczystej chwili Miasto Boze ,,nie potrzebuje stonca ani
ksigzyca, aby sSwiecity w nim: albowiem jasnosC boza
oSwietla je“ (Apok. XXI, 24). Z wewnatrz 1 z gory idzie
na cale Mistyczne Ciato taska i SwietosSC jako piekno, jako
splendor formae, w liturgicznej modlitwie.
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Do kogo nie przemawia oderwane rozumowanie, prze-
mawia zazwyczaj konkretny obraz. Byfa chwila w zyciu
Chrystusa Pana, kiedy jego Bostwo zaczeto sie na zewnatrz
przejawiac z takg moca, ze mruzyty sie ludzkie oczy, nie
mogac znieSC idacego na nie blasku. Byfa to chwila modli-
twy 1 Przemienienia Panskiego na Taborze. W stoncu za-
mienita sie boska postaC Chrystusa a jego szaty jasniaty
jako $nieg.

Przemienienie Panskie nie ograniczyto sie ani do Ta-
boru ani do ciata osobistego, fizycznego naszego Pana.
Trwato w dzien narodzin Ciata Mistycznego w Wieczer-
niku, trwato w chwilach powszechnego meczenstwa i wiel-
kich zdarzen, Kkiedy coraz inne ludy wchodzity przez
chrzest pod znaki boze, lub potezne prady religijne o?\%r-
niaty cate narody. Przemienienie Panskie trwa, bo Mi-
styczne Ciato otacza bezustannie ottarz, by razem z Chry-
stusem stac sie ofiarg i ofiamikiem. Ws$rod Swietej ofiary
i pod tchnieniem Ducha Bozego caty Kosciot zamienia sie
W &edna, liturgiczng Orans, z ktorej idzie na nas boze
piekno, splendor formae. Przemienienie Panskie trwa dzi-
siaj jak za dni wizji $w. Jana, bo Ko$ciot wnosi | swaljed-
nos¢, SwietosSC i catg swg istote jako piekno boze w litur-
giczng modlitwe.

3 Nienaruszalnos$c¢ catosci integritas, ma swoj
odpowiednik w katolickosci Kosciota, bo ta sama struk-
tura, ten sam styl ogarnia wszystkie sktadowe czesci Swie-
tegio organizmu. NaruszyC strukture w jednym jej szcze-
gole, a znieksztatci sie catos¢ budowy. Niech nam ta zwig-
zta uwaga o nienaruszalnosci, integritas, wystarczy, gdyz
bedziemy jej musieli poSwieciC wigcej miejsca w trzeciej
Czesci.
~ Streszczajac wyniki naszych rozumowan, powiemy,
ze cechy istotne piekna zgadzajg sie z cechami istotnymi
Ciata Mistycznego Chrystusa. PrzeprowadziliSmy dowadd
mysli Pisma Sw., ze Kosciot z istoty swojej i najgtebsze;j
struktury iest pieknym. Nie mniejsza wage posiada inny
nasz wynik, oparty na zasadzie operari seguitur esse. Ca-
tosSciowe UJhCIe Kosciota jako organizmu a nie jako sumy
zrzeszonych ze soba jednostek dowiodto nam, ze sposrod
funkcilj spetnianych przez Mistyczne Ciato Chrystusa ja-
ko catoSC wysuwa sie na pierwszy plan modlitwa litur-
giczna. Jak sam Kosciot zawiera piekno w najgtebszej
swej istocie_przez swa jednos¢, swietosC i nienaruszalng
catos¢, tak i wiasciwa jemu jako catosci modlitwa litur-
giczna jasnieje tym samym pieknem, skoro posiada te

99



same istotne cechy. Ktokolwiek w to wszystko sie wmy-
sli, rozumie, ze piekng ze swej istoty jest modlitwa litur-
giczna catego _|_stycznelg_o Ciata Chrystusa i piekna jest
modlitwa kazdej jednostki zosobna, ale inne piekno widzi-
my tu a inne tam. Dzisiaj si¢ mysli i czuje catosciowo,
wiec tez coraz wiecej pragniemy sie modlic catoSciowo
czyli liturgicznied).

Kosciot w liturgii dazy bezposrednio do kultu bozego,
lecz posrednio i niemal bez zamystu wchodzi na droge
piekna artystycznego; artysta dazy bezpoSrednio do piek-
na artystycznego, lecz w jaki sposob musi si¢ znales¢ w sa-
m¥m_3ercu religii, jezeli Jego sztuka ma byC koscielna, je-
zeli sie ma modlic.

Z gory zastrzega sobie artysta pewne prawa, ktore mu
sie stusznie naleza, jezeli ma zostaC tym czym jest, jezeli
ma tworzyC a nie nasladowacC. Nie ma chyba nikogo, co
by Smiat twierdzic, jakoby w sztuce koscielnej dziato sie
inaczej niz gdzie indziej, Jjakoby w jej dziedzinie artysta
miat sie wyrzec swej tworczej swobody i sztuki, odd_ajgc
sie pod obcai komende. Przynajmniej sw. Tomasz nigdy
tak nie sgdzit, skoro tworczos¢ artysty wprowadzit w kon-
takt naturalny z dziataniem Ducha sw. W ujeciu chrzesci-
janskim Stwarczy Duch, Creator S‘Piritus, staje sie zrodtem
natchnienia w dziedzinie natury i taski. Wszak On, Duch
Bozy, na poczatku czasow z chaosu zywiotow wydobyt
piekno i uporzadkowany kosmos; wszak On w tajemnicy
Wecielenia z chaosu grzechow wyprowadzit cztowieka
w dziedzine tadu i piekna nadprzyrodzonego, gratia;
wszak On w posrad wichrow i ognia wszedt w rodzacy sie
Kosciot, by zosta¢ na zawsze w nim jako dusza i zrodto
bozych impulséow. W Mistycznym Ciele Chrystusa Duch
Bozy wypetnia natchnieniem zaréwno catoS¢ jak i po-
szczegolne dusze, dusze kaptana i artysty, chociaz ina-
czej jedna, inaczej druga.

‘) Bibliografie odnoszacg sie do biografii estetycznej podajg
M. Sobeski — Filozofia sztuki, Poznan 1932; ks. Dr Kazimierz Kowal-
ski — Zagadnienie piekna. Studia Gnesnensia 111, Lwéw 1932. Zwracam
takze uwage na rozprawe p. Romana Ingardena pt. ,,Das Form-Inhalt-
Problcm im literarischen Kunstwerk®, Helikon 1938. Z dziel o mistycz-
nym Ciele Chrystusa zastuguje na uwage dwu tomowe dzieto Ernesta
Merscha: Le Corps mystique du Christ Paris 1936, tam znajdzie sie takie
systematyczny przeglad literatury. Ze swej strony nie podaje obszer-
niejszej biografii, poniewaz zagadnienie ujmuje samodzielnie.
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Tu gotow intelektualista podnie$¢ gtos protestu. Po-
winnyby chyba wystarczyC artyscie jego sprawnosc tech-
niczna, ILego inteligencja, poczucie piekna I poznanie dzi-
siejszych wymagan Kosciota w dziedzinie liturgii. Trze-
ba przyznac, ze Pozn_anie czy informacje moga nieraz ode-
grac wybitng role, kiedy chodzi zwtaszcza o architekture
I przemyst artystyczny, ale z przekorg podchodzi do nas
pytanie, czy takie oderwane wskazowki wystarczajg z re-
guty na to, zeby mozna mowic¢ o sztuce koscielnej, o tej,
ktora umie sie modli¢ albo z relig(ijna‘ jednostka albo z ca-
tym Kosciotem. To pewna, ze od czasow Platona moéwi
sie, jak iskra tworczosci zapala sie w filozofii, nauce i sztu-
ce tylko wtedy, kiedy eros dotknie szczytu ludzkiej du-
szy. W jednym ze swych sonetow nazwat Michat Aniot
mitoSC rzezbiarka, co closami diuta z bloku marmuru wy-
dobywa pozadang postac. Skahinqd padly stowa, ze kto
si¢ odzywa w strofach i tonach, kto maluje i rzezbi, ten
kocha 1 swoje kochanie wyraza w najrozmaitszych po-
staciachH.

~ Dzisiaj chciatoby sie czasem widzie¢ zrodta tworczo-
$ci tylko w tej libido, z ktdrej w mrokach nieSwiadomosci
rodzg sie bolaczki zwane kompleksami. Zapewne istnieje
taka mitoSC i jej jatrzace rany, z ktérych czasem karmi
sie wyobraznia, by wydawac ze siebie piekno chore i gruz-
licze. Istnieje jednak mitosC inna, czysta, taka, co wyczu-
wa wsz_i/sglgle wokoto zdrowe sity i losy ,tgslecy. ‘Takze
taka mitoS¢ Spiewa i maluje, buduje i rzezbi, jezeli tylko
potrafi sobg zagrzac boEatszq wyobraznie i razem z nig
wyrazac sie we wszystkich intuicyjnie dostrzegalnych
ksztattach. Chrzescijanstwo zna jeszcze trzecig mitosc,
caritas, ktora idzie ng cztowieka nie z niego samego lecz
od Boga. O tej mitoSci dwukrotnie mowit Chrystus
w swe] wielkiej Arcykaptanskiej mowie miedzy Wieczer-
nikiem a Golgota, dowodzac, ze kto gq w sobie poczuje,
ten dusze swojg da za innych, za Chrystusa i jego Ko-
sciot. O tej mitoSci moéwi teologia, wskazujac, ze zawsze
idzie ona na dusze razem z taska, a taska zjawia sie tam,
gdzie zjawit sie niezatarty charakter kaptanstwa, wynie-
siony co najmniej ze chrztu Sw. Mowi o niej dalej teologia,
ze kazdg inng zdrowg naturalng mitoS¢ podnosi ona w nie-
zrownanej sublimacji az do nieskonczonych, wiecznych
widnokregow. Takze ta mitoS¢ przemawia w poetycznym

*) Max Scheler — Zur Ethik und Erkenntnislehre, Schriften aus
dem Nachlass, t. 1 Berlin 1933, rozdz. pn. Vorbilder und Fihrer, s.
139—217, s. 421—440.
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stowie i w tonach muzycznych, takze ona rzezbi i maluje,
wyczuwajac w sobie poprzez charakter sakramentalny
zwigzek z catym Ciatem Mistycznym Chrystusa.

Gdy tego rodzaju mito$¢ tworzy dzieta sztuki, odzy-
waja sie w nich niewymowne wotania Ducha $w., co ida
z catego Kosciota. Jezeli tylko artysta stanie w strumie-
niu zycia koscielnego, jezeli p(P)Jorzez charakter sakramen-
talny_odczuje swa facznos¢ z Kosciotem i jego liturgiczng
modlitwg, to sie juz nie bedzie pytat, czy jego tworczosce
jest swobodna lub niewolna, gdyz tworzyc bedzie z wias-
nej potrzeby a raczej z wiasnej przeobfitosci ducha. Jak
Huysmans, jak niektorzy z mitosci sztuki w Chartres lub
w innej katedrze dochodzili do mitosci KosSciota i Chry-
stusa, tak inni z mitosci Chrystusa i jego Ciata Mistycz-
nego przechodzg do modlitwy w stowach i tonach, w bar-
wach i w kamieniu.

T? ofiarng, kaptanskg mitos¢ odczut Sw. Franciszek
nie tylko na swych dtoniach i stopach, lecz takze w twor-
czej wyobrazni, kiedy zaczat Wpatrglwaé sie w tajemnice
swietej liturgii, kiedy zaczat odbudowywac roz_g)ad_ajqce
sie Swiatynie. Od fego genialnego serca zapalit sie ge-
niusz Giotta i szkoty franciszkanskiej. Wszyscy oni Ko-
chali Kosciot Eoprzez ubostwo, wiec tez pod ich dionmi
I pedzlem znikajg ze Scian koécielnﬁph bogate, ztociste
mozaiki a zjawiajg sie barwne freski, znlkajal_apokallp-
tyczne zwierzeta | szatany a zjawia sie prosta linia archi-
tektoniczna, znika Rex tremendae maiestatis a wraca nie-
ustannie ukochany Krzyz jako godto zbawienia8.

Trzeba kocha¢ Boga i Kosciot wiecej anizeli siebie,
by Spiewac, malowac i budowac liturgicznie. Takg ofiarng
kaptanskg mitos¢ miat Desiderius Lenz, twodrca szkoty
beuronskiej, co ciggle powtarzat, ze nalezy tworzy¢ z du-
cha liturgii. Gorowat wigc u niego temat nad artysta, mi-
sterium 1 jego symbol nad osobistym wyrazem; gérowat
Bog nad swietymi, nadziemski spokdj i rownowaga nad
rozpetang dynamika?). Z tego nié wynika, zeby ze szkotg
beuronskg malowa¢ w dwoch tylko wymiarach, zeby far-
by rownomiernie rozktada¢ na catej powierzchni, zeby nie
dopuszcza¢ do zadnych silnych akcentéw. Wystarczy,

¢) J. Klaczko — S$wiety Franciszek z Asyzu i gotycyzm wioski.

A. Gemilli — Le message de saint Frangois d'Assiss au monde moderne.
Paris 1935, s. 86.
T P. Damasus Z&hringer — Beuroner Kunst und Liturgie, ein

Gcedenkwort zum 100. Geburtstag, 12. Mirz, des Altmeisters P. Deside-
rius Lenz. Benediktinische Monatschrift. Jahrg. X1V, Heft 1/2. 1932
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zeby w sztuce kocha¢ wiecej Chrystusa i Jego Mistyczne
Ciato anizeli siebie samego, gdyz tylko wtedy w dzietach
artystycznych dostyszy sie gtos modlitwy liturgicznej.

Zginat w wojnie bolszewickiej, stojgc na warcie i stra-
zy ukochanego Wilna, trawiony od dawna gruzliczg go-
raczka wielki nasz rzezbiarz i budowniczy, nieodzatowany
Wiwulski. Budowat bazylike Serca Pana Jezusa i kochat
wiecej Chrystusa i Jego Kosciot anizeli siebie8). Ze chciat
sie modlic w swej sztuce liturgicznie, rozczytywat sie
w mszale i spedzat wiele, wiele czasu przed Najsw. Sakra-
mentem w gtebokiej medytacji. Przezywat religijne, litur-
giczne piekno. Nie dokonczyt bazyliki, bo znowu wiecej
od siebie kochat zagrozong Polske.

PrzekonaliSmy sie, ze KosSciét z wewnetrznej swej
istoty dgzy do tego, zeby gego modlitwa zawierata w sobie
?lekno, ilekro¢ Boga wielbi lub prosi, ilekro¢ mu dzigkuje
ub eksplaq? przynosi. Wiadomo tez, ze sztuka z istoty
swe%o powotania pigkno tworzy i tworzy¢ powinna, jezeli
ma byC tym, czym jest. Spotykajg si¢ wiec ze sobg Ko-
sciot 1 sztuka w potowie swych drdg, narzucajac nam py-
tanie, czg ich drogi maja sie rozejs¢ i minac, czy tez maja
sie ze sobg spotkaC na wspotprace lub walke9.

~ Sztuka wychodzi z zycia, przynoszac ze sobg czesto
nie tylko piekno lecz i to, co w zyciu jest ztym, grzechem,
pokusa, samolubstwem i samouwielbieniem, buntem prze-
ciwko Bogu. Przed takzai(sztuka muszg pozostac zamkniete
bramy bozego przybytku, gdyz takze jg miat na mysli

) Swigtek C. SS. R. — Jasny i mocny Duch. Wilno 1939.

*) Dla Orientacji w zagadnieniach poruszonych w Il czesci roz-
prawki mogg postuzyc¢:

1) Zbiorowa praca pt. Die betende Kirche, herausgegeben von der
Abtei Maria Laach. Berlin 1927.

2) Rudolf Schwarz — Gottesdienst, ein Zeitbuch. Wiurzburg 1937.

3) Martin Grabmann — Die Kulturphilosophie des hl. Thomas von
Aquin. Augsburg 1925.

4) Max Dvorak — Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Min-
chen 1924.

5) Actes du VI Congrés Catholique de Malines, t. V. Bruxelles
1937, section VI — Le développement artistique, s. 146—192.

6) Sertillanges — La priére. Paris 1917.

7) P. Mandonnet O. P. — Dante le théologien. Paris 1935, p. 3,

c. I, s. 172—184.
*) Emilc Male—L"'art religieux du XIlI siécle en France. Paris 1924.

9) Zbiorowa praca pt. O polskiej sztuce religijnej. Katowice 1932.
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Chrystus, kiedy z btyskawicg Swietego gniewu w oczach
wyp?_dza’f ze Swigtyni wszystko, co do niej przyszto nie na
modlitwe. Widocznie pamietat te scen? z ewangelii Jacek
Malczewski, Kiedy przeszto trzydziesci lat temu pisat: ,,Po-
czytuje za wielki grzech naszemu duchowienstwu, ze tu
I wdzie wpuscito do koSciota dzisiejszg sztuke... Dzisiej-
sza sztuka jest na wskro$ poganska; zada zeby ﬁrzed nia
ttum klekat i jej czes¢ oddawatl. Tymczasem wielka sztuka
religijna sama kleka przed Bogiem w niemej adoracji,
a tak klekajac przed tym Majestatem, sprawia, ze tysigce
przed Nim zginajg w uwielbieniu kolana. Sztuka dzisiej-
sza szuka siebie, sztuka religijna — Boga“1).

Ze stow Malczewskiego jako z dokumentu zostaje
nam w pamieci nie tyle krytyka nowych pradoéw w sztuce,
ile raczej mysl pozytywna, ta mianowicie, ze wielka sztu-
ka religijna, klgkajac przed Bogiem, rzuca na kolana tysia-
ce z uczuciem adoracji w duszy. Obok tej wielkiej sztuki
religijnej uznawat widocznie Malczewski sztuke matg, te,
ktora chce sie modli¢, lecz na wiasny swoj sposob, narzu-
cony nieraz_przez potrzebe przemijajacej chwili, Mata
sztuka religijna moze wnijs¢ do prywatnych mieszkan,
moze zbudzic lub podtrzymac uczucie religijne w tej lub
innej jednostce, moze sie nawet zjawi¢ w bocznych kapli-
cach, dokad sie idzie z wtasng, osobistag modlitwa, z wita-
snym nastrojem. Do gtéwnej jednak nawy i przed wielki
ottarz, tam, gdzie gromadzi sie gmina, gdzie zbierajg sie
tysigce, tam winna wnijS¢ wielka sztuka religijna, ta, co
klekajac przed bozym Majestatem, ,sprawia, ze tysigce

rzed Nim zginaja w uwielbieniu kolana“. — Tam na $rod-
u kosciota, In medio ecclesiae, modli sie gmina albo jakas
jej grupa, jej setki i tysigce jako ciato mistyczne Chry-
stusa; tam cata gmina lub jej grupa powinna wyczuwac,
ze ja wszystko do ottarza i na kolana prowadzi, a nic od
ottarza nie oddala, nie oddziela. Tylko wtenczas sztuka
religijna ma w sobie co$ sakralnego, tylko wtenczas za-
wiera w sobie ducha liturgicznego, tylko wtenczas moze
sie nazwac ars sacra, kiedy potrafi calg gmine utrzymac
na kolanach wobec Najswietszej Ofiary na gtownym,
~wielkim“ ottarzu. Tylko taka wielka sztuka religijna jako
ars sacra modli sie z catg gming, a poprzez gming z catym
corpus Christi mysticum.

JednosC, swietoSC i nienaruszalna cato$C ciata mi-
stycznego Chrystusa wyraza sie w jednej, Swietej i nie-

") Ankieta religijna Przegladu powszechnego 1906, kwiecien s. 80.
glos J. Malczewskiego.
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naruszalnej modlitwie liturgicznej, a jezeli sztuka chce
w niej wziaC udziat, to musi sama te potrdjna ideg¢ wcielic
w swoje dzielg, gdyz inaczej bedzie rozpraszata zamiast
jednoczyc, bedzie odSwiecata i profanowata zamiast
uswiecac, bedzie naruszata nietykalne sacrum gtéwnego
ottarza, bedzie przesuwata dominante z centrum na obwo-
dy, na zautki czy zakamarki. Dzisiaj mysl o corpus Chri-
sti mysticum weszta w serce catego zycia katolickiego,
w serce teologii i liturgii, dlatego tez nic dziwnego, ze usi-
tuje dostaC sie takze w serce wielkiej sztuki religijnej.
Sztuka pozostanie tu nietknieta, a tylko bedzie sie od
niej zadato, zeby przychodzita do nas z wymieniong, po-
trojng idea, zeby sama byta wielkg i religijna, ars sacra,
jezeli ma wnijs¢ przed nasze wielkie ottarze.

Nie podejmuje sie dowodu historycznego na teze, ze
sztuka w naszych swigtyniach byta wielka i religijng, byta
ars sacra, ilekro¢ wzrastata w sit¢ mysl o corpus Christi
mysticum, gdyz to nalezy do znawcow; lecz widze w tym
zagadnienie, widze takze to, ze dzisiaj kierownicze idee
w sztuce koscielnej rodza sie z naczelnej mysli o corpus
Christi mysticum.

A. Sprobujmy o0g6Inag naszg mysl nieco rozbudowac,
wchodzac najpierw w dziedzine Spiewu 1 muzyki, a potem
w dziedzine sztuk plastycznych.

Dwa razy odezwat sie na alarm watykanski dzwon:
raz targnat nim papiez Pius X w Motu proprio, drugi raz
papiez Pius XI w Divini cultus. Wiadomo, ze kazdym ra-
zem dzwon odezwat si¢ na trwoge wobec tego, co sig stato
ze Spiewem i muzyka po naszych Swiatyniach, bo Spiew
I muzyka wchodza w sktad samej modlitwy, a dzisiaj pra-
gnie modli¢ sie gmina nie jako suma jednostek, lecz jako
corpus Christi mysticum. W Spiewie i muzyce okazuje
sie przede wszystkim prawdziwosSC naszej tezy, ze ars
sacra jest i ma by¢ modlitwa nie jakakolwiek, lecz taka,
w ktorej by sie mogto wyspiewac i w tonach wyrazic¢ cate
ciato mistyczne Chrystusa. Jezeli si¢ zgodzimy ze Sw.
Augustynem na to, ze Spiew czy pieSn poczyna si¢ z mito-
sci, to pewnie zgodzimy sie takze na to, co mowi Piesn
nad piesniami o samej mitosci, na ktorej spoczywa Swie-
toS€. Ordinavit in me charitatem (ll, I@ uporzadkowat
sam Bog, uporzadkowat mitoSC Swieta Kosciota a razem
Z nig je] wyraz, Jej Spiew i muzyke; uporzadkowat je ten
Bozy Duch, ktory sie w Kosciele modli ,,westchnieniem
niewymownym®. Uporzagdkowana mitoS$¢ moze natchngc
tylko uporzagdkowang muzyke i uporzgdkowane Spiewy.
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Chyba sie nie pomylimy, jezeli powiemy, ze podstawa
tadu, ordo, w mitosci, w Spiewie i muzyce jest ta sama, ja-
kasmy zauwazyli w strukturze Kosciota i jego modlitwy.
Wracamy ciggle do mysli, ze cechy istotne ciata mistycz-
nego Chrystusa sg zarazem cechami wszelkiego piekna. Je-
zelt wigc muzyka i Spiew dziela wiernych miedzy sobag,
tworzac z nich przypadkowe zbiorowisko z chaosem i za-
metem w duszy, jezeli z nich nie idzie odgtos czy emana-
cja Swietosci, jezeli sie w nich nie utrzymuje ten sam stgl,
integritas — to Kosciot ktamatby sobie samemu, gdyby
przyznat, ze to sg jego gtosy i jego modlitwa.

Whnioski z naszych rozumowan beda jasne, chociaz
nie my bedziemy je tu wyprowadzali. W kazdym razie
nie rozumie sie mysli Kosciota, kiedy sie ludowi w Swig-
tyni narzuca milczenie, kiedy sie wyzej ceni subiekty-
wizm solisty anizeli obiektywnosS¢ choratu, kiedy sie
wreszcie zamyka oczy na skomplikowang rzeczywistosc,
wiludniajqc swigtynie przez swa jednostronno$¢. Za-
mkniemy nasze wywody uwaga, ze muzyka i Spiew, ro-
dzac sie z modlitwy jako jej przemienienie, jako wy-
dzwiek jej duszy, splendor formae, wchodza bezposrednio
w sktad kultu liturgicznego tak, iz mozna do nich odnies¢
bez zastrzezen teze wyrazong w naszym tytule: ars sacra
oratio corporis Christi mystici. Pochodzi to przede wszy-
stkim stad, ze muzyka i Spiew sa akcja, sg sztuka takze
w chwili swego wykonania w éwiatﬁ/nlach, a nie tglko
W postaci utworu spisanego przez kompozytora. Chor
i organ nie tylko pigkno liturgiczne odtwarzajg, ale je two-
rzg tak, jak je tworzy skupiony przy ottarzu celebrans,
kiedy wykonuje swiete obrzedy. Totez mniej nas razg
niedostatki w koscielnej architekturze, w rzezbie lub ma-
larstwie anizeli zle, niedbale, bez namaszczenia wykonane
ceremonie, muzyka i Spiewy. Tu mamy bowiem wprost
akty kultu, wchodzace w catosc liturgii, a tam, w sztukach
plastycznych staja przed nami zakrzepte utwory arty-
styczne, ktore stanowig jedynie materie czynnosci litur-
gicznych.

B. WyszliSmy ze Spiewu i muzyki, z przemienionej na
splendor formae modlitwy, wyszliSmy nawet z ceremonij
kaptanskich, gdyz w nich wszystkich dostrzegamy bezpo-
srednio czynnos$c liturgiczng w przeciwienstwie do wytwo-
row sztuki plastycznej, ktore stajg si¢ res sacrae dopiero
przez poswiecenia, czekajac nastepnie na to, by w pew-
nym momencie wnijs¢ w akcje liturgiczng jako jej blizsza
lub dalsza materia. Jak gdzie indziej tak i tu nie mozemy
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oddziela¢ materii od formy, lecz musimy uja¢ je razem,
catoSciowo jako przejaw i wyraz liturgicznego kultu. Duch
tego kultu przenosi si¢ z czynno$ci na materig¢, ogarniajac
o) a}archltekture I rzezbe, malarstwo i przedmioty prze-
mystu artystycznego. Na tej drodze dzieta sztuk plastycz-
nych wchodzg ostatecznie w I|turg|§, uzasadniajac naszg
teze, ze wszelka sztuka religijna modli¢ sie powinna w na-
szych Swigtyniach razem z catym KosSciotem: ars sacra
oratio corporis Christi mystici.

Ze sztuk plastycznych wysuwa nam sie na pierwszy
plan architektura. Takze w jej dzietach jak w strukturze
Kosciota i w pieknie, jak w modlitwie i Spiewie i muzyce
I ceremoniach musi sie zjawi¢ harmonijna jedno$¢ w roz-
maitosci, emanacja Swietosci, splendor formae i tozsamosc
stylu w catosci, Integritas. Cokolwiek architektura stwo-
rzy dla naszych Swiatyn, to Kosciot poswieca, konsekruje
I dlatego nie powinno byC rozdzwieku miedzy dzietem
sztuki a poswieceniem czy sakrg, ktore na nie sptywaja.

1 Res sacra, rzecza poswigcona, jest na pierwszym
miejscu sama Swiatynia wraz z oftarzem, gdyz przez nie
buduje architekt wielkie ramy, w ktorych moze rozkwitac
piekno innych sztuk plastycznych. Jezeli w Swigtyni nie
modli sie jej architektura, to z trudem zastaniajg inne
sztuki jej zawitosC, jej laicyzm i niekonsekwencje. Po-
niewaz przede wszystkim architektura powinna przycho-
dzi¢ na modlitwe liturgiczng, musi sie ona na pierwszym
miejscu stosowac do liturgii, do oftarza i do skupionej
koto niego gminy, a nie na odwrdt, liturgia i gmina do
nlei. Jednosc¢, swietosC i nienaruszalng cato$C ztaczonej
z ottarzem gminy ma architektura swym poteznym masy-
wem_ wyrazaC i akcentowac, bo jezeliby sie dziato prze-
ciwnie, jezeliby architektura jedno$¢ wiernych rozbijata,
jezeliby SwietoSC oftarza gasita i sam ottarz zastaniata
dla wiernych, to by sie nie tylko sama nie modlita, lecz
g?_iemoiliwia}aby zebranym wiernym liturgiczng mo-

Itwe.

Stad nie mozna dosyC gtosno wotac ze wszystkich da-
chéw i bram koscielnych, ze architektura powinna skupia¢
cata gmine koto ottarza, by razem z nig_i przez nig sie¢ mo-
dlic. Zrozumie te mysl kazdy architekt, jezeli tylko
zwroci uwage na trzy czynniki: 1) na symbolike Swigtyni
i ottarza, 2? na idee modlitwy liturgicznej, 3) na istote
ofiary Nowego Testamentu.

~ Wiadomo najpierw, ze Swiatynia przedstawia ciato
mistyczne Chrystusa tak, jak ottarz symbolizuje samego
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Chrystusa. Skoro wiec Chrystus jest gtowa i podstawa
jednosci swego ciata mistycznego, to z ottarza i dla ottarza
wyrasta cata wokoto Swiatynia.

llekro¢ jakakolwiek czes¢ organizmu oderwie sie od
jeéqo dg’rowy I serca, tylekroC wysycha i od zywej catosci
odpada. Wszedzie i zawsze wierni musza sie taczy¢ w jed-
nym zywym organizmie z Chrystusem jako jego gtowa,
to pewna, — ale kiedy idzie o modlitwe spoteczng I litur-
giczng, musi cata gmina jako przedstawicielka Kosciota
stangC wobec ottarza, by razem z Chrystusem zawota¢ do
Boga stowami pacierza 1 Ducha Sw.: Abba, Ojcze.

Od modlitwy liturgicznej u ottarza nie podobna ode-
rwac ofiary. Zniknety 1 zniknaC powinny wszelkie ofiary,
0 ktorych nam opowiada historia religii, bo pozostata je-
dna tylko ofiara Mszy sw., ta, ktora ponad czasy i prze-
strzen uobecnia nam na ottarzu ofiare Golgoty. Jako po-
wszechny Kosciot, jako gmina przychodzg wiec wierni do
Swiatyni, by z Chrystusem i Jego przedstawicielem u ot-
tarza stac sie razem i ofiamikiem i ofiara.

Skoro architekt te trzy motywy przemysli i przezyje,
skoro wniknie w to, coSmy powiedzieli w pierwszej czgsci
rozprawy, to nie odwazy sie nigdy ruszycC ottarza z jego
pozycji centralnej w przybytku bozym. Nie moga dzisiaj
wierni spala¢ na wspolnym ottarzu ofiary z tego, co w ich
majatku jest pierworodnym, ale czujac w sobie serce spo-
feczne moga postapic inaczej, mogg spotecznie oddac Panu
Bogu to, co cztowieka na ziemi najwiecej raduje i uszcze-
sliwia, co w jego zyciu jest pierworodng wartoscig. Za-
mieniajg wiec czastke swego majgtku na spoteczne pie-
kno, na dzieto sztuki, a dzieto sztuki na res sacra, budu{)qc
Swiatynie dla ottarza jako jego namiot, ochrone i ozdobe.
Przez geniusz architekta spoteczna ofiara zmienia sie na
spoteczne piekno, na res sacra, wiec tez architekt ma w so-
bie odczuc caty ?mlne, by razem z nig oraz z jej ofiarg za-
mieniong w spoteczne piekno Swigtyni stangC przed otta-
rzem na wspolng liturgiczng modlitwe.

Raz po raz rozszerzato sie serce spoteczne wiernych
1 serce artysty, pamietajgc stowa sw. Pawia: Wszystko
jest wasze (I Cor. 3. 21). Cokolwiek cztowiek dojrzy piek-
nego w kosmosie czy na ziemi, to wszystko pragnie za-
mieni¢ na modlitwe, na adoracje wobec oftarza. By sie
przekona¢ co dusza ludzka niesie Bogu lErzed oftarz,
trzeba zajrze¢ do psalmu 148, gdzie zrazu kazdy wiersz
rozpoczyna sie od ,,Chwalcie, Benedicite*. Chwalic i wiel-
bi¢ majag Boga poprzez dusze artysty stonce i gwiazdy
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i ziemia i wszystko, co na niej zyje i nie zyje. ,,Chwalcie....
gory i wszystkie pagorki“. Gdziekolwiek w miescie lub
wsi byto jakies wzniesienie, zawsze obierano je na miejsce
pod przybytek bozy, bo chciano, zeby panowat ludziom
I domom. — ,,Chwalcie Boga... cedry®. Jezeli gdzie$ rosto
to szlachetne drzewo, szto z regulty na budowe Swiatyn
i ich ottarzy. Ziemia polska zamiast cedrow rodzi piekny
modrzew, wiec z modrzewia budowaty sie dawnie] wiej-
skie nasze koscioty, otaczajgc sie lasem lip, co na adoracje
kwiatem i drzewem pachniaty jak najwonniejsze kadzidfa.
Razem z czasami zmienita sie nasza wies z drewnianej na
murowana. W murowanej wsi nie bedzie si¢ juz budowata
Swigtynia z modrzewia, to prawda; jednak za zadng cene
nie dopuscilibySmy do tego, zeby zniknety modrzewiowe
nasze klejnoty, gdyz Kosciot nasz jest apostolski, siega
ponad przestrzen i wszelkie wieki.

Rodzity si¢ i zamieraty coraz nowe postacie naszej
ku_Itu?{, a razem z nimi rozne prady tworczosci artystycz-
nei_. Zjawiaty sie i zanikaty w architekturze koscielnej ba-
zyliki 1 rotundy, Swiatynie romanskie, gotyckie, renesan-
sowe, barokowe i ich nowsze odmiany. Dzisiaj ze stano-
wiska liturgicznego jedne z nich bardzo sie chwali a inne
zaczyna sie bardzo gani¢. Chwali sie niemal wszystkie
dla tego, ze skupiaty W|ern?1/ch na modlitwe i ofiare wobec
widzialnego dla wszystkich oftarza. Zaczyna si¢ bardzo
gani¢ Swiatynie gotyckie, wytaczajac przeciw nim coraz
nowe zarzuty. Zamiast od razu powtarzac chwalby i na-

any odroznimy w modlitwie i ofierze liturgiczne] dwie
azy. Jedna z*jawia sie w czasie, kiedy cata gmina groma-
dzi sie koto oftarza, by adorowac ofiarujgcego sie pod po-
staciami chleba i wina — Chrystusa Pana; druga nastepuje
w momencie, kiedy ztgczona juz z Chrystusem jako z gto-
wg ciata mistycznego gmina wota do Boga w modlitwie
i ofierze: Abba, Ojcze. Pierwszg faze symbolizujg prze-
dziwnie adorantes, symbolizujag dwa cheruby pograzone
nad arka w niemej adoracji; drugg faze symbolizujg oran-
tes ze Scian katakumb, gdyz z catej ich postawy, z ich
P(odn!esmn ch do nieba ramion wydobywa si¢ w imieniu

osciofa zfaczonego z Chrystusem jedno wspolne: Abba,
Ojcze. Adorantes sg nasze bazyliki i rotundy, nasze Swig-
tynie romanskie i renesansowe i nawet barokowe z szero-
Kimi w posrodku nawami, ale niezrobwnang orans byt i jest
strzelajacy w niebo gotyk.

~ Jak gotyk umie sie¢ modlic, jak si¢ przemienia w ka-
mienng orans, chyba w calej literaturze Swiata nikt moc-
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niej i piekniej nie powiedziat anizeli Wyspianski na widok
poteznego olbrzyma z Reims, co w wieczor lipcowy zajas-
niat ;ﬁrzed nim w purpurze zachodzgcego stonca. Pisat
z zachwytem do Lucjana Rydla: ,,Z pysznego czota gma-
chu, gdzie staneli rzgdem krélowie Judy, rwg sie w gore
dwie wiezyce, jak dwa promienie z glowy Mojzesza. Caty
gmach snuje sie w gore, rozmodlit sie do nieba. Patrzac
nan, zdaje sie, ze wcigz wzrasta coraz Wyzgj, ze skrzydet
anielskich dostaje, ze przebija strop gwiezdny, ze potega
I sita modlitw, zakletych w jego ztomy, przepruje lazuro-
wy szmat biekitu, ze tam w gorze dosiegnie Boga w Jego
glorii niebieskiej i jak po drabinie Jakubowej zstapig nan
chéry anielskie wotajgc Synowi Dawidowemu: Ho-
sanna”“l). . . . : o

Kto™ dzisiaj gani gotyk, powotuje si¢ na Dvorzaka,
ktory po raz pierwszy wypowiedzial zdanie, ze ten styl
zrodzit sie z tesknot osobistych i z wiasnych przezy¢ mi-
stykow, ze sie zjawit rownoczesnie z personalizmem roz-
budowanym przez $w. Tomasza, ze zatem wyrazat i W%-
raza raczej nastroje wprowadzonej w z_achwEt jednostki
anizeli postawe liturgiczng catego Kosciota. Bfgdzi Dvo-
rzak i btadza jego zwolennicy, bo z wyjatkiem pierwszych
wiekow nigdy chrzeScijanstwo nie wypowiedziato w_kaz-
dej dziedzinie kultury z takg mocg Idei solidarnosci jak
w wiekach Srednich. Powtarzam, ze $wigtynie w innych
stylach zbudowane wyrazajg pierwsza faze modlitwy li-
turgicznej, podczas gdy gotyckie koscioty jako kamienne
orantes przedstawiaja Jej drugg faze, kiedy ciato mistycz-
ne razem ze squg’fowq zwraca si¢ do ojca. To tylko trzeba
przyznac, ze wskutek niedostatkow techniki Sredniowiecz-
nej zjawiaty sie waskie nawe)/, ktore lasem swych filaréw
zastaniaty czasem oftarz zebranym po bokach wiernym.
Chodzi jednak o to, zeby ani Sredniowieczu nie odmawiac
idei solidarnosci ani nie pozbawia¢ gotyku wiasciwej mu
mysli Iiturﬂicznej I przedmiotowosci. S

Z architekturg modli sie w naszej S$wigtyni kazda
sztuka plastyczna, jakby powtarzajgc z psalmistg jego
niezrébwnane ,,Chwalcie, Benedicite*, ktére niebo i ziemie
wzywa na adoracje Boga. Skoro rézne wieki wprowadzaty
coraz nowych Swietych do kanonu Mszy $w.1l), wiec tez

) Z papieréw posmiertnych Stanistawa Wyspianskiego. Przeglad
powsz. 1908, styczen s. 1
1) O wprowadzeniu do kanonu mszy $w. coraz nowych Swietych
we wschodnim i zachodnim Kosciele zob. znakomite dzieto — Bright-
man: Liturgies eastern and western 1 Eastern liturgies. Oxford 1896,
S. 40, 48, 87, 93, 129, 169, 230, 330, 388, 406, 440.
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rzezba i malarstwo, zaczety umieszcza¢ figury Swietych
na portalach i dachach, na wiezach i bramach, zaczely je
wnosi¢ do wnetrza, na gzymsy i filary i oftarze, — wsze-
dzie. ,,Chwalcie Pana na ziemi smoki..., ptazy i ptactwo
skrzydlate®”, Spiewat dalej psalmista wzywajac sztuke de-
koracyjng i malarstwo do tego, by pokrywaty Sciany ko-
scielne tym wszystkim, co zyje w wyobrazni artysty.
Niebo i ziemia i wody i wszystko, co sie w nich poruszato,
szto w ordynku na modlitwe do wnetrza koscielnego albo
tez przynajmniej z zewngtrz modlitwy stuchato. Wedro-
wali Swieci i apokaliptyczne zwierzeta ze Wschodu na Za-
chod, ze swiagtyn do miniatur rekopisow w Hiszpanii
i Francji, by z nich z powrotem p0jS¢ na portale i filary
katedry.
2. Szto wszystko na modlitwe niby goscie, zwotani
z zautkow i optotkow na uczte ewangeliczng. Zdarzyto sie
jednak w opowiesci, ze gospodarz domu, zauwazywszy
0go$ bez godowej szaty, kazat go zwiazaC i precz wy-
rzuci€. Zdarzato sie tez, ze tu i 6wdzie bez godowej szaty
dostawaty sie do kosciotow rozni goscie, zwierzeta, ludzie,
oraz aniotowie dobrzy i zli, zapominajac o Swietosci
miejsca. Domum tuam decet sanctitudo (Ps. 92, 5).
Jeszcze wiecej anizeli jednoSC w wieloSci panuje
w przybytkach bozych Swigtos¢ idaca z ottarza na catosc.
Ktokolwiek znajdzie sie w naszej Swiatyni, zauwazy, ze
wszystko tam idzie na adoraCJ?_, wszystko zdgza do otta-
rza, zaczynajac od kolumn czy filaréw, a konczac na ostat-
niej najmniejszej figurence. Wszedzie znajduje sie i znaj-
dowac sie powinny adorantes i orantes. wszystko sie nad
ottarzem nachyla lub razem z oltarzem do nieba sie
wznosi. Sztuka znajduje sie na kolanach przed bozym
Majestatem, trzymajac na kolanach kazdego, co do ciata
mlstK/(l‘,znego Chrystusa nalezy. ' _
a R. Otto racje, kiedy sadzi, ze sztuka wyraza Swie-
tos¢ przez potmroki, cisze, wzniostoSC i dalekie, zamkniete
przestrzenie; ale myli sie bardzo, kiedy twierdzi, ze pusta
przestrzen w mahometanskich meczetach chwyta silniej
za serce i dusze anizeli znajdujace sie w posrodku kosSciota
tabernakulumB- W ten sposob moze mysle¢ tylko ten,
dla kogo i tabernakulum zionie pustka; kto natomiast
w eucharystii adoruje utajonego Boga-Cztowieka, ten pie-
kno architektury i rzezby i sztuki dekoracyjnej widzi
w tym, ze umiejg nachylac sie w adoracji nad niepojeta
Tajemnicg, ze umiejg sie modli¢ razem z catym ciatem mi-

,H) Rudolf Otto — Das Heilige. Brcslau 1923, 3. 85—389, 290—291.
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stycznym Chrystusa, a zatem zbiorowo, liturgicznie, bez
zaktocen subiektywizmu.

Wielka sztuka religijna, rzezba czy malarstwo, winna
si¢ rodzi¢ i odradzaC z ducha liturgicznego, zawartego
w tekstach éwie[l)tych mszatu na kazdag uroczystos¢, bo
tylko wowczas obiektywizm ciata mistycznego zacznie go-
rowa¢ nad zmiennym nastrojem jednostki. Bedzie sie
przedstawiato Meke Chrystusa, pamigtajac ciggle o tym,
ze Chrystus sam sie wydat, quia Ipse voluif; bedzie sie wi-
dziato w Bozym Narodzeniu na pierwszym migjscu nie
bezsilne niemowle, lecz wcielonego Boga, bedzie sie wresz-
cie ze Zmartwychwstania wydobywato moment wszech-
mocy i panowania nad zyciem i Smiercig a nie nastrojowa
idylle. Boze faski i blaski wypromieniacC si¢ beda z Bogu-
rodzicy i z kazdego Swietego jako splendor formae.

Do gtownej nawy Swigtyni szta na liturgiczng modli-
tw? wielka sztuka religijna kazdego wieku i kazdego
stylu, wyrazajagc w bocznych kaplicach osobiste nastroje
jednostki a zawsze i wszedzie zostawiata poza bramg
wszelkie kiermasze i kuglarskie poczynania bez szaty go-
dowej. Przemienienie Panskie przeniosto sie z Taboru do
naszych Swiatyn i jeszcze ciggle w swych blaskach trwa.

ZauwazyliSmy dotad, jak harmonizujgc wieloS¢ ele-
mentow i wydobtywajac na jaw SwietoS¢ jako istote Ko-
sciofa, splendor formae, sama sztuka stawata si¢ w cate
swej rzeczywistosci modlitwa liturgiczna. Staje prze
nami ostatnie zadanie. Mamy bowiem juz tylko udowod-
ni¢, ze nasza sztuka religijna modli sie liturgicznie takze
przez to, co sie nazywa infegritas, dbajac troskliwie o nie-
naruszalnosc¢ catosci w kazdym swym dziele.

3. Czytajac rozprawy scholastykow o zagadnieniach
estetycznych, widzi si¢ ich niepewnosc, kiedy mowig o in-
tegri_tas jako o trzeciej wiasnosci wytworu artystycznego.
Zdaje sig, ze chyba nigdzie doniostosC tej wiasnosci nie
wystepuje jasniej anizeli w sztuce koScielnej.

Wezmy jednak do pomocy dwa fakty, zanim rozpocz-
niemy rozumowanie. Pierwszy fakt. llekro¢ Kosciot mowi
0 modlitwie liturgicznej, tylekroc lEowtarza, ze nie nalezy
jej ani skracac, kaleczycC, ani przeksztatca¢. Przeksztatca
sie modlitwe liturgiczna, jezeli sie przestawia jelj czesci
sktadowe, jezeli sie w nig wnosi obce wtrety, jezeli sie do
tekstu Msz?/ Sw. a zwiaszcza do kanonu wprowadza pry-
watne modlitwy w dowolnym jezyku. Dziwolag taki czy
karykatura nie buduje si¢ wtedy od wewnatrz wedtug
zadnego prawa.
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~ Przejdzmy do drugiego faktu. Swiatynia symbolizuje
Ciato Mistyczne Chrystusa, gdzie kazda Jego czesc, kazda
komorka jednoczy sie z catoscig organicznie i hierarchicz-
nie, kierujac sie pewng ideg. Wszelka Eréba rzebudowy
sSwietego organizmu narusza te idee jako podstawe tadu,
wywotujac zaburzenia, ktore SI? nazywaja herezja, schi-
zmg lub odstepstwem. Te idee tadu w Ciele Mistycznym
Chrystusa ma sie na mysli, kiedy sie cytuje stowa ,,Tota
pulchra es*.

Otdéz wewnetrzny tad organizmu koScielnego i jego
modlitwy liturgicznej musi si¢ odnalezC takze w Swigtyni
jako w dziele sztuki, musi _SIEV_V niej wypowiedziec, obe{_-
mujgc zaréwno jej cato$¢ jak i kazda z jej czesci. Jezeli
estetyka tomistyczna mowi o nienaruszalnosci w catosci
wytworu artystycznego, integritas, to wskazuje ona na to,
ze w obrebie tego samego wytworu musi sie utrzymac je-
dna struktura i jej prawo czyli jeden styl.

Miedzy innymi i dlatego tak bardzo walczyt Sw. To-
masz z Akwinu o jednos$¢ formy substancjalnej w przed-
miotach realnych, poniewaz wiedziat, ze za jednoscig for-
my idzie 1ednoéé struktury, a za strukturg idzie piekno.
Dostrzegat odblask bozego piekna w catym kosmosie, do-
strzegat jednosc struktury w kazdym z osobna bycie real-
nym, wiec tez sadzit, ze nie moze byc kilka form substan-
cjalnych w tej samej rzeczy. Wprawdzie w dzietach sztuki
nie ma mowy o jednosci formy substancjalnej, ale nie
mozna w nich zapominac o jednoSci struktury, o jednosci
_st)ﬁlu. Takze Swigtynie trzeba uznac za catoSC organiczna,
jak za cato$¢ uznaje sie symbolizowane przez Swiatynie
Ciato Mistyczne Chrystusa. Z tego zas$ wynika, ze w Swig-
tyni nie powinno by¢ wielostylowosci, wielojezycznosci
wiezy Babel. Nie modli sie Swigtynia liturgicznie, jezeli
w niej nie panuje jeden styl, zaczynajgc od architektury,
a konczac na najmniejszej dekoracji i sprzecie Kko-
Scielnym.

Z tym wszystkim nalezato by w Swigtyni odroznic
migedzy przedmiotami statymi a przenosnymi, bo te poja-
V\(lajlq sie w niej chwilowo, by wejs¢ jako sktadniki w ak-
cje liturgiczng, a potem znikng¢ nam z oczu, podczas gdy
tamte ciggle zostajg na miejscu, by podkreslac lub zamg-
cacC jednosc Brawa strukturalnego. Wielostylowos¢ archi-
tektury. rzezby, malarstwa, ottarzy, stall, aparatow i drob-
nych sprzetow zalewa dusze chaosem wrazen, ze trzeba
zamykaC oczy, jezeli sie¢ ma odnalez¢ poczucie liturgicz-
nej jednosci z catg gming i Kosciotem. Nie wida¢ wtedy,
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zeby Swiatynia byfa jedng adorans lub orans, gdyz wiele
W niej przemawia jezykow.

~Jest jeden tylko wyjatek, ktory wymaga jednak inte-
ligentnego wpracowania sie mysli w wielogtosowos¢ po-
przez moment historyczny. Bywa w wielowiekowych
éwiqt?/niach tak, ze mowig z nich jeszcze gtosniej dzieje
anizeli ich styl, mowia z nich pozary, kleski i triumfy, mo-
wig nastepujgce po sobie kultury. W tym wypadku dusza
nastawia sie inaczej, nastawia sie tak, ze dostrzegajac styl
na stylu, architekture na architekturze, warstwy na war-
stwach, wnika w strukture dziejow kosciota, by dostyszeé
gtosy wszystkich wiekoéw chrzescijanstwa, jako gtosy jed-
nej orans.

,»Kosciét zna wzglednos$¢ i ograniczono$¢ bytowania
ziemskiego, wie tez, ze ,postaC tego Swiata przemija“
(1 Kor. 7, 31). A jednak Koscidt jest wielkiego stylu przy-
jacielem i opiekunem szlachetnej ludzkiej kultury. Nic
czyni On tego z powodow oportunistycznych, ale dla-
tego, ze rzeczywisto$ci stworzonej przyznaje pozytywne
znaczenie fundamentu i pomocy dla nadprzyrodzonego
zycia, ktére przeciez, jako nadnatura, z istoty swej od-
nosi sie do natury.

_ Kosciot jednak zna takze niebezpieczenstwo zagubie-
nia sie w $wiecie.

Stad Kosciot co prawda afirmuje Swiat, ale pod wa-
runkiem, ze tenze nie bedzie zagrazat lecz pomagat wyz-
szemu zyciu duszy...

ChrzeScijanskie potaczenie tworczosci w Swiecie i wy-
rzekania sie Swiata nie tytko nie udaremnito zadnych po-
teznych wyczynéw kulturalnych, ale uzyZniato je i na-
tchneto duchem chrzescijanskim.

Tego iScie chrzescijanskiego odnoszenia sie do Swiata
rozum moze nigdy catkowicie nie przeniknie.

Natomiast moze ono by¢ wewnetrznie doswiadczone
na porywajgcym przyktadzie Ukrzyzowanego. Afirmuje
On rzeczy tego Swiata, gdyz pierwszym cudem Swoim na
godach weselnych wode w wino przemienit. Ten sam
Chrystus jednak wyrzekajgc sie $wiata kroczy przez
okropno$¢ Smierci krzyzowej ku chwale pozaswiatowej.u

Max ten Hompel, ,,Dzisiejsze wychowanie kapfariskie™ w Stimmcn
der Zeit, luty 1939, 280—284.
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