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PIOTR NAWROT

Aktualny stan muzyki w bylych redukcjach
jezuickich na terenie Boliwii

Odkrycie Ameryki przez Krzysztofa Kolumba w 1492 roku bylo najwick-
szym wydarzeniem pig¢tnastego wieku, ktore dato Europie i $wiatu nowe bogac-
twa 1 mozliwosci, jak rowniez postawito przed spolecznosciami Starego Konty-
nentu nowe wyzwania i obowigzki wobec mieszkancéw nowoodkrytych konty-
nentow. Poczatki nie byly latwe, ani chwalebne. Nasze informacje o Nowym
Swiecie jak i jego mieszkancach byly ograniczone i pochodzity ze zrodet, ktore
rzadko mozna by uzna¢, jako wystarczajace do tego, aby mowié¢ o cywilizacjach,
kulturach, religiach, historii i innych aspektach zycia amerykanskich spote-
czenstw. Niektorzy pytali, czy Indianie majg dusze, co zmuszatoby nas to rowne-
go ich traktowania. Inni nazywali ich dzikimi, nieokrzesanymi, naiwnymi, nie-
ludzkimi i gama innych, uzywanych wobec Indian niezbyt pochlebnych okreslen.
Kosciot za$ pytal, jak mamy ich ewangelizowac?

Odpowiedz nie byta prosta, poniewaz sam Kosciot znajdowat si¢ w kryzysie.
Najpierw, pod koniec drugiej dekady szesnastego wieku, gdy z Hiszpanii zaczgty
wyptywac¢ regularne ekspedycje franciszkanskich, potem takze dominikanskich
misjonarzy, by ewangelizowa¢ Indian, w Europie, w wyniku dzialan Marcina
Lutra, doszto do roztamu w Kosciele zachodnim. Rowniez konflikty zbroj-
ne w szesnastowiecznej Europie nie sprzyjaly akcjom apostolskim po zadnej
ze stron Oceanu. Najwieksza za$ przeszkoda, byla dokonujaca si¢ w Ameryce
konkwista hiszpanska, ktora stala w bezposredniej sprzecznosci z gloszona
tam nowa religia.

Sprawa kryzysu w Kosciele zajat si¢ Sobor Trydencki (1545-1563)", ktory
nie tylko sformulowal systematyczng odpowiedz na kwestie stawiane przez Lu-
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tra, ale doprowadzit do istotnych zmian wewnatrz swych struktur i sposo-
bow dziatania. Wymagaty tego, zard6wno upadek wewnetrznego zycia Kosciota
w Europie, jak i jego nadprzyrodzona ekspansja w koloniach zamorskich: w obu
Amerykach, Azji i Afryce.

Po Soborze Trydenckim, Kosciot nabral nowej energii i zaryzykowat no-
we sposoby oddzialywania. Wida¢ to najlepiej na przyktadzie Ignacego Loyoli,
jego uczniow i kontynuatorow, ktérych zgromadzenie zostalo ufundowane
W przedziale czasowym pokrewnym do obrad Soboru. Jego dziatalno$¢ przynio-
sta w Kosciele i spoteczenstwach wszystkich kontynentow niespotykane dotad
efekty. Ich szkoty i uniwersytety, ich koscioty i kaplice, ich zaangazowanie
w nauke jak i dzialalno$¢ na rzecz ubogich i uci$nionych, ich parafie i misje,
wszystko to, zmienito $wiat i spoteczenstwa.

W Ameryce, do ktorej jezuici dotarli w 1568 roku, osiedlajac si¢ najpierw
w Limie, Peru, i stamtad przenoszac si¢ na wszystkie szerokosci geograficzne
Ameryki Potudniowej, wstawili si¢ przede wszystkim przez nowa metode pro-
wadzenia misji wérod Indian, zwang powszechnie redukcjami. Redukcje, nazy-
wane takze doktrynami, wioskami, albo misjami, to spotecznosci indianskie,
zrzeszajace od trzech do pigciu tysiecy Indian, wérod ktorych zyto dwoch, albo
trzech misjonarzy, i ktore byly zamkniete dla kolonizatoréw hiszpanskich. Celem
redukcji byl bezposredni przekaz doktryny chrzescijanskiej Indianom oraz ich
obrona przed konkwistadorami, niewolnictwem oraz systemem panszczyznia-
nym, zwanym encomienda. Procz doktryny i obrony Indian przed wyzyskiem,
w redukcjach uczono Indian zycia spotecznego opartego na zasadach Ewangelii,
rzemiosta, pracy, fundowano szkoty, gdzie uczono czytania i pasania, muzyki
i gry na instrumentach muzycznych, religii oraz osiadlego trybu zycia, rzadko
dotad spotykanego posrod Indian.

Co jednak najbardziej wstawilo redukcje jezuickie wsrod Indian, to zastoso-
wanie muzyki, jako narzedzia ewangelizacji. Ich efekty byly tak znakomite
i trwate, ze mozna je dostrzec az po dzi$, mimo ze w 1767 r., na skutek dziatan
politycznych i wojskowych Portugalii i Hiszpanii, misjonarze zostali zmuszeni
do opuszczenia redukcji. Dzi$, poprzez moje dziatania, werbisci stali si¢ konty-
nuatorami tamtej metody misyjnej. Pragnalbym zatem przedstawi¢ stan muzyki
w bylych redukcjach jezuickich, ktére dzisiaj pozostaja w rekach misjonarzy
franciszkanskich oraz werbistowskich.

1 Zob. JW. O°Malley: Trydent. Co sie zdarzyto podczas soboru. Thum.. M. Choj-
nacki. Wydawnictwo WAM. Krakow 2014.
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I. Manuskrypty muzyczne

W ostatnich dwoch dekadach muzyka z bytych redukcji jezuickich ufundo-
wanych wérod Indian Chiquito (prowincja paragwajska) i wsréd Indian Moxo
(prowincja peruwianska) na terenie dzisiejszej Boliwii przezywa prawdziwy
renesans. Uwazana za zaginiong, byla pieczotowicie strzezona przez Indian, zy-
jacych w trudno dostepnych lasach kraju, ktory pozostawat na mapie wspotcze-
snego $wiata prawie ze zapomniany. Niektorzy, uwazaja, ze to wlasnie owe od-
dalenie indianskich wiosek jest gtowng przyczyng przetrwania manuskryptow
muzycznych®.

Dokumentacja muzyczna z okresu kolonizacji oraz ewangelizacji Ameryki
jest rozlegla. Kompozycje muzyczne zachowaly si¢ w potudniowych stanach
USA, w Gwatemali, Meksyku, Kolumbii, Ekwadorze, Peru, Boliwii i, w mnigj-
szych juz rozmiarach, w Chile, Argentynie i kilku innych krajach odkrytych
przez Kolumba kontynentow. Pochodza one gloéwnie z katedr oraz konwentow,
ktore preznie rosty w calej Ameryce w szesnastym, siedemnastym i osiemnastym
wieku, i ktore nie szczedzity potrzebnych srodkow, ludzkich i materialnych, by
muzyka w ich murach niczym nie byta gorsza od nawet najbardziej wykwintnych
zespolow oraz osrodkdw muzycznych w Europie. Wszedzie $piewano chorat
gregorianski jak i polifoniczne kompozycje mistrzow renesansu hiszpanskiego,
takich jak: Cristobal de Morales, Tomas Luis de Victoria etc., jak i nawet wto-
skich, na czele z Giovannim Pierluigim da Palestring. W owym przedziale czasu,
wybitni muzycy i kompozytorzy katedr i dworow Europejskich, przeniesli si¢ do
Ameryki, bo tam zycie muzyczne kwitto prezniej niz w Europie. Przektadem
niech beda takie osobistoéci jak Gutierre Fernandez Hidalgo (c. 1553-1620),
Juan de Araujo (1646-1712), Roque Ceruti (c. 1683-1760), czy Domenico Zipoli
(1688-1726)°. Pod koniec siedemnastego wieku w katedrze w Cuzco zycie mu-
zyczne byto tak prezne, ze Spiewano w niej nie tylko msze polichoralne, ale na-
wet nieszpory na siedem chorow.

Gdy za$ chodzi o muzyke z misji, to jej historia jest nawet bardziej ol$nie-
wajaca niz, wspomniana wyzej, muzyka z miasta i konwentéw hiszpanskich
w Ameryce. Dwie kolekcje manuskryptow stuza, jako jedyne $wiadectwa zdolne
do odtworzenia autentycznej muzyki baroku misyjnego — bo tak on powinien by¢
nazywany, w odroznieniu od baroku katedr i konwentéw w Ameryce, ktore byly
znaczgco rozne od tego pierwszego.

Dwa glowne rozdziaty, ktore tworza te kolekcje, to najpierw (A) muzyka
wokalna — gtownie z towarzyszeniem instrumentow muzycznych, czasami za$

2 Ustosunkuje si¢ do tego zagadnienia w dalszej czeéci artykutu.
% Nazwiska pisane wedlug stosowanej wspolczesnie w Ameryce Lacifiskiej ortografii.
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a cappella — potem, (B) muzyka instrumentalna. Jest to repertuar kompletny, na
ktory sktadaja si¢ nastgpujace formy muzyczno-literackie.

A. Muzyka wokalna

* Antyfony wielkie

* Antyfony (do psalméw oraz kantykow)

* Asperges me

* Invitatorio

* Muzyka z tekstami w jezykach Indian

* Muzyka z tekstami w jezyku hiszpanskim
* Hymny

* Litanie

* Improperia

* Magnificat

* Msze polifoniczne

* Responsoria

* Psalmy

* Sekwencje

* Wersety

* Motety i inne dzieta po tacinie

* Kantaty

* Pastorela

* Villancicos

* Monodia, chorat

* Fragmenty dziel, ktore nie zostaty skatalogowane
* Muzyka niesakralna z tekstami w jezyku hiszpanskim

B. Muzyka instrumentalna

*Tance (przede wszystkim suity oraz menuety)

* Partity oraz wersety

* Sonaty, koncerty oraz sinfonie*

* Muzyka na instrumenty klawiszowe

* Jerures y macheteros (muzyka autochtoniczna Indian Moxo)

Z kregu misji Indian Chiquito, w misji San Rafael zachowano okoto cztery
tysiace stron muzyki oraz w misji Santa Ana okoto pottora tysigcy kopii®. Za$
kolekcja z rozleglego terenu misji Indian Moxo liczy ponad siedem tysigcy do-

* Chodzi prawdopodobnie o wstep do opery lub kantaty.

® Doktadny opis zostat umieszczony w: P. Nawr ot: Indigenas y Cultura Musical de las
Reducciones Jesuiticas. Vol. 1. Guaranies, Chiquitos, Moxos . Editorial Verbo Divino
Cochabamba 2000 s. 72—76.
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kumentéw muzycznych®. W innych misjach muzyka nie przetrwata, cho¢ naoczni
swiadkowie zapewniaja, ze w San Miguel (Chiquitos) miejscowi muzycy zrze-
szeni jako capilla musical, posiadali nuty z muzyka z okresu pierwszej ewangeli-
zacji terenu az do lat sze$cdziesiatych ubieglego stulecia. Cho¢ na terenach
Moxos, ale takze, bardziej sporadycznie, na terytorium Chiquito, ciagle pojawia-
ja sie nowe strony dawnej muzyki, sa to jedynie uzupetnienia do zgromadzonych
kolekeji, ktore kiedy$ byly ich czgscia, zas pojawienie si¢ wiekszej grupy manu-
skryptow muzycznych w misjach Boliwii stanowitoby niemate zaskoczenie.

Muzyka z najstawniejszych misji redukcji jezuickich wérod Indian Guarani,
ktére obejmowaty tereny dzisiejszej Argentyny, Urugwaju, Paragwaju oraz Bra-
zylii uwazana jest za zaginiong. Wiadomo tez, ze z misji w Maynas, — podobnie
jak z redukcji z bytych kolonii portugalskich, a nawet z Azji (Chiny, Filipiny
i inne tereny) gdzie rowniez muzyka byla stosowana w ewangelizacji, — nie za-
chowat si¢ manuskrypt samych kompozycji muzycznych, lecz jedynie narracje
opisujace uzytecznos¢ muzyki w ewangelizacji narodow oraz rozwoj zycia mu-
zycznego w owych misjach. Jedynie z misji jezuickich na potudniu Chile, znany
jest niewielki zbior $piewow W jezykach lokalnych, sktadajacy si¢ z dwu-
dziestu kilku pies$ni, a pochodzacy z czasow pierwszej obecno$ci misjonarzy
na owym terenie.

Fakt, ze we wszystkich redukcjach ufundowano pokaznych rozmiarow bi-
blioteki oraz wyposazono je w kolekcje muzyczne, $wiadczy o trosce, z jaka
misjonarze troszczyli si¢ o liturgic w misjach. Repertuar muzyczny obejmuje
wszystkie swigta Roku Liturgicznego i odnosi si¢ nie tylko do $piewow podczas
Mszy $wigtej, ale takze do Liturgii Godzin, nabozenstw Wielkiego Tygodnia,
procesji Bozego Ciata i innych wielkich $wiat wraz z ich oktawami. Kolekcje
dysponujg tez duzg gamg dziet sakralnych uzywanych do katechizacji, nabo-
zenstw, modlitw i przedstawien teatralnych o charakterze sakralnym. Muzyka
byla uzywana, jako narzedzie ewangelizacji Indian i stosowano ja we wszystkich
momentach zycia w redukcjach.

I1. Swiadomos$¢ Indian w odniesieniu do wartosci
manuskryptu muzycznego

Teza, ze muzyka z misji jest Swiadectwem na to, iz misjonarze wymusili na
Indianach europejskie praktyki muzyczne, niszczac ich wlasne, stwarza wiele
problemow. Nawet najbardziej pobiezna lektura muzyki z misji wskazuje, ze
posrod ponad dwoch tysiecy dziet muzycznych obecnych w archiwach boliwij-

® Katalog catej kolekcji muzycznej, wraz z katalogiem misjonarzy, katalogiem kopistow mu-
zyki oraz katalogiem zeszytow do prowadzenia modlitw wspdlnotowych (z pie§niami) zostaty
opublikowane w: P. Nawrot: Misiones de Moxos. Catdlogos. Fondo Editorial APAC. Santa
Cruz 2011.
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skich jest wiele kompozycji przywiezionych przez misjonarzy i prokuratorow
z Europy. Przechodzac jednak do bardziej szczegotowej lektury tych utwordw,
staje si¢ oczywiste, Ze nie sg one zwyczajnymi kopiami ich europejskich pier-
wowzordéw, lecz raczej nowymi dzietami, ktore, w misjach, przeszty przez proces
adaptacji, w zgodzie z preferencjami dzwigckowymi lokalnych muzykow, ich
mozliwosciami, duchownoscia i jeszcze innymi uwarunkowaniami’. Czasami,
jak to mozna zauwazy¢ na przykladzie Te Deum, laudamus Domenico Zipo-
li’ego, ktore w konteks$cie misji Indian Chiquito, stato si¢ kompozycja z tekstem
w jezyku lokalnym, Chapie zoichupa, owe aranzacje byly dalekosi¢zne i nie po-
legaly jedynie na zamianie tacinskiego tekstu na jezyk lokalny, lecz odnosity si¢
do samej struktury dzieta. I cho¢ sam manuskrypt nie wskazuje na autora nowe;j
kopii, ani tez na tworceg ,,przerobki” utworu, prawdopodobienstwo, ze dokonat
tego miejscowy maestro de capilla, a nie misjonarz, jest duze, poniewaz to on
byl odpowiedzialny za prowadzenie szkoty muzycznej, prowadzenie choéru i or-
kiestry, przygotowanie muzyki na liturgie i inne spotkania wspolnotowe, jak i za
pozyskanie nowego repertuaru muzycznego dla swoich muzykow. Wszystkie
znane dotychczas dokumenty zapewniaja, ze jedynie indianscy muzycy, i nigdy
ktory$ z misjonarzy, byli powolywani na urzad kapelmistrza w misjach. Nie dzi-
wi, wiec fakt, ze repertuar muzyczny z misji zawiera tak widoczne wplywy lo-
kalnej kultury i mentalnosci, nie tylko w utworach stworzonych w redukcjach —
tak przez misjonarzy jak i kompozytorow indianskiej krwi, ale nawet owych,
ktore przywedrowaly do misyjnych wiosek z amerykanskich, lub europejskich
katedr®. Takie postepowanie $wiadczy o przywlaszczeniu przez Indian calego
repertuaru muzycznego i traktowaniu go, jako swego wiasnego. By¢ moze
wlasnie to, i nie tyle szczelna separacja wiosek misyjnych, ktéra zapewnit tro-
pikalny busz, przyczynito si¢ do zachowania muzyki baroku misyjnego. Po-
dobnie, przywlaszczenie owej muzyki przez Indian byto zdecydowanie waz-
niejsze dla zachowania manuskryptu i tradycji, niz ograniczony kontakt ze $wia-
tem zewnetrznym.

W owych adaptacjach dziel muzycznych przywiezionych do misji mozna
nawet zauwazy¢ pewien sposob postepowania, czy tez model, do ktérego dzieto
miato si¢ odpodobni¢. Chodzito gtownie o to, by wykluczyé¢ z kompozycji te
fragmenty, ktore zawieraly w sobie wyplywy style concertato, gdzie dwa zespoty
muzykow — czesto kwartet solistow VS. czterogtosowy chor z towarzyszacymi im
zespotami instrumentalnymi — wspotzawodniczyty miedzy sobg. Adaptacja mu-
zyki polegata na wyeliminowaniu owych fragmentoéw, poniewaz funkcja muzyKi
w misjach skupiata si¢ gtéwnie na tym, by wielbi¢ Boga i ukierunkowa¢ czto-

" Zob. P. Nawrot: Archivo Musical de Moxos. Antologia. Fondo Editorial APAC.
Santa Cruz 2004.

8 Zob. E. Levy and K.Mills: Lexikon of the Hispanic Baroque, ed. P. Nawr o t, Music:
Missions. University of Texas Press. Austin 2013 s. 249-252.
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wieku ku Niemu, nie za$ na stwarzaniu okazji, by wykonawca mogt zademon-
strowa¢ swoja technike $piewu, czy kunszt gry na instrumencie. W tym wzgle-
dzie, porownujac glowny trend muzyki europejskiej z kierunkiem muzyki misyj-
nej, w pierwszych dekadach XVIII wieku muzyka kompozytorow europejskich
zblizala si¢ bardziej do koncertu, podczas gdy muzyka z misji stawata si¢ bar-
dziej duchowa i nieskomplikowana, nie tracgc jednak nic na pigknie oraz dostoj-
no$ci. Jest w niej mniej powtorzen, dramatycznych zmian dynamiki czy tempa,
teatralnych emocji wyrazanych przez skomplikowane konstrukcje harmoniczne
czy tez ostro brzmigcych instrumentow.

Inna tez byta instrumentacja dziet komponowanych lub aranzowanych w mi-
sjach, jak rowniez ich brzmienie. Na podstawie raportow oraz inwentarzy moze-
my dowie$¢, ze orkiestry misyjne byly rozbudowane. W produkcjach muzycz-
nych stosowano kwartet muzyczny, zazwyczaj bez altowki, instrumenty dete
drewniane i blaszane, owe popularne w baroku, jak i cala game instrumentéw
continuo, poczawszy od pozytywu, poprzez klawesyn, szpinet, teorban, lutnie, az
po gitare. Nie znaleziono jednak zapisu partytur na wigcej niz dwoje skrzypiec
i basso continuo. Rzadko tez si¢ zdarza, zeby nazwa instrumentu zostata
wyszczegolniona. Inno$¢ polega jednak na czym$ odrgbnym jeszcze, a mia-
nowicie na tym, ze do ich konstrukcji wykorzystywano materiaty dostepne
w misjach (drewno, metal, inne). To ich zastosowanie miato wptyw na brzmie-
nie instrumentu.

Gdy za$ chodzi o destrukcje muzyki autochtonicznej, to do takiej po prostu
nie doszlo; co najwyzej zostala ona ostabiona przez do$¢ naturalny i dlugotrwa-
jacy proces. W duzej czgéci muzyka autochtoniczna, z jej praktykami, istnieje do
dzi$, lub zamilkla jedynie w kilku ostatnich dekadach dwudziestego stulecia, gdy
na owych terenach pojawily sie radio, telewizja, turystyka i nowoczesna komuni-
kacja, wypierajac, w alarmujacym tempie, obecne przez setki lat praktyki muzyki
baroku, czy tez autochtonicznej. W klasycznym okresie misji, szczegolnie pod-
czas trwajagcej w nich obecnosci misjonarzy jezuitow, oba sposoby wspotistniaty
prawie ze bezkolizyjnie. Dowodem moga by¢ opisy procesji Bozego Ciata, pro-
cesji z okazji $wieta patrona misji, czy tez ceremonii $lubnych organizowanych
w misjach. W innych jeszcze przypadkach, jak na przyktad w sptywach po
rzekach czy tez marszrutach z wiosek misyjnych na pola uprawne, domi-
nowata muzyka autochtoniczna, jak to zostatlo dobrze udokumentowane przez
kronikarzy i samych misjonarzy.

I11. Badania naukowe

Gwaltowne wyrzucenie jezuitow z ich misji w Ameryce (1676-1678) nie
spowodowato upadku systemu redukcyjnego, lecz jedynie go ostabito. Bylo to
mozliwe dzigki temu, ze Indianie, zaangazowani w fundacje redukcji i aktywni
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we wszystkich jej oddziatywaniach, przywtaszczyli sobie ten sposob organizacji
spotecznos$ci, w pelni si¢ z nim utozsamiajac. David Bloch, jako pierwszy z gro-
na specjalistow od problematyki redukcji jezuickich, zwrocit uwage na to, ze
misje powinny by¢ uznawane jako redukcje Indian Guarani, Indian Moxo, Indian
Chiquito etc., i nie jedynie jezuickie, jako ze to Indianie byli ich prawdziwymi
tworcami, ktorych prowadzito dwoch, albo trzech zyjacych wsrod nich misjona-
rzy. Stad tez, nigdy nie doszto do ich zaniku i wyparcia przez inne formy organi-
zacji spolecznej; chyba ze zmiany wprowadzono przy uzyciu sity. Zas na tere-
nach dzisiejszej Boliwii, kultura redukcyjna przetrwata do dzis$, i to prawie we
wszystkich wioskach, ktére powstaty jeszcze za czaséw obecno$ci jezuitow na
owych terenach.

Dziatania badawcze oraz animacja zastanego zycia muzycznego musiaty ten
fakt wzia¢ pod uwage, by go nie ostabi¢, czy nawet zniszczy¢. Czg$¢ repertuaru
muzycznego strzezonego przez istniejace jeszcze zespoly, byla wykonywana
podczas spotkan liturgicznych. Nuty kopiowano az po rok 2005. Skrzypce fabry-
kuje si¢ jeszcze dzi§. Wiele naboznych praktyk przetrwato prawie bez zmian od
konca osiemnastego wieku (procesje, Spiewy pasyjne z tekstami w jezykach In-
dian, nabozenstwa pokutne i pasyjne Wielkiego Tygodnia etc.). Stad tez swia-
domie dziatano w taki sposob, by pomdc w zachowaniu istniejacej praktyki mu-
zycznej, budujac jednoczesnie nowe centra formacji, dla mtodszych pokolen.
W wielu os$rodkach, obok lekcji z profesorami wyksztatlconymi w miejskich
szkotach muzycznych, uczg takze muzycy starszych pokolen, ktorzy swego za-
wodu nauczyli si¢ na zasadzie ustnego przekazu tradycji muzycznych terenu.

Zgromadzone manuskrypty muzyczne wymagaly pilnych zadan: ochrona
przed kradzieza, konserwacja, inwentaryzacja, tworzenie katalogow, rekonstruk-
cja dziet. Na wszystkich tych etapach lokalna spoteczno$¢ byta doksztalcana
przez specjalistow i w nich aktywnie uczestniczyta. Dzi§ wyposazenie archiwow
jest adekwatne do ich zbior6w i wymogow, ktore niesie z soba klimat tropikalny.
Systematyczne studia i ich publikacja pomogly w rozpowszechnianiu muzyki
baroku misyjnego i sg tatwo dostgpne w bibliotekach, ktore powstaly wszgdzie
tam, gdzie istnieje misyjna szkota muzyczna.

IV. Szkoly muzyczne w misjach

Talent Indian oraz ich upodobanie do muzyki przywiezionej przez misjona-
rzy, w znacznym stopniu przyczynily si¢ do sukcesu nowej muzyki w misjach.
I cho¢ raporty z siedemnastowiecznych misji zawierajg kilka upickszen ze strony
zauroczonych przez natur¢ oraz samych Indian misjonarzy, sa one najlepszymi
i najbardziej wiarygodnymi $wiadectwami do poznania prawdy o redukcjach
w Ameryce. Po prawie dwudziestopigcioletniej obecnosci na terenach bylych
redukcji jezuickich oraz franciszkanskich dzisiejszej Boliwii, podczas ktorej mo-
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glem gruntownie poznaé mieszkancow wiosek, ich zwyczaje, praktyki religijne
i wiele innych aspektow ich zycia, z catym przekonaniem potwierdzam wielki
talent muzyczny Indian oraz ich zamitowanie w kierunku muzyki klasycznej
(czgsto zwanej tez powazng). W matych wioskach, gdzie czgsto brakuje jeszcze
pradu, radia czy telewizji, nawet dzisiaj taka muzyka oddziatuje lepiej i budzi
wigcej zainteresowania niz muzyka popularna, rockowa, lub o podobnym charak-
terze. W matej wiosce Urubichd, zamieszkiwanej przez Indian Guarayo, liczacej
nie wigcej niz cztery tysigce mieszkancow, okoto jedna czwarta dzieci i mtodzie-
Zy czyta nuty, $piewa w chorze i gra na instrumencie muzycznym. Lokalna szko-
fa muzyczna, nawet w najtrudniejszym okresie swego funkcjonowanie otwiera
swe aule dla wigcej niz dwustu uczniéow. Czesto jednak ta liczba jest duzo wyz-
sza, zblizajaca si¢ do trzystu studentow. W rekordowo krotkim czasie, nieprze-
kraczajacym tygodnia, jej uczniowie sg w stanie wyéwiczy¢ oraz wykona¢ pod-
czas liturgii msze po tacinie na czterogtosowy chor i orkiestre. Tak proby jak
i prezentacja dzieta, juz to podczas liturgii, juz to w formie koncertu, rodza
u nich niespotykane gdzieindziej emocje. Gdyby jednak da¢ im do przeé¢wicze-
nia i wykonania utwory o innym charakterze niz sakralny — co$ z muzyki zwanej
rOWniez rozrywkowa — ich zaangazowanie oraz sam efekt bylby zdecydowanie
mniej korzystny. Lokalna szkota, zatozona przez misjonarki i misjonarzy fran-
ciszkanskich na poczatku lat dziewi¢édziesigtych dwudziestego wieku, jest dzi$
catkowicie w rekach Indian; tak gdy chodzi o nauczycieli, jak i administratoréw
tejze instytucji. Cieszy si¢ ona ogromnym prestizem w spotecznos$ci i jej dziala-
nie moze by¢ poréwnane do magicznego magnesu, ktory umie wylapac, zaintere-
sowac i wyksztalci¢ kazdy talent muzyczny, ktory pojawit si¢ w ich spoteczno-
$ci. Rowniez prezentowane tutaj sprawozdanie moze wydawac si¢ upiekszone.
Nie negujac odwagi, czy nawet ryzyka sformutowania tegoz poréwnania, jeste-
$my przekonani, ze jest ono usprawiedliwione. Za$ sama szkota uczy gry na
wszystkich instrumentach, ktore tworza $redniej wielkosci orkiestre symfonicz-
ng. Tworzone sg takze zespoty, ktoére specjalizujg si¢ w interpretacji muzyki
dawnej. Uczy si¢ solfezu, gry na instrumentach, ale takze teorii muzyki, w tym
lektury i realizacji basso continuo. Brakuje jedynie systematycznych wyktadow
z historii muzyki. W wiosce jest tez warsztat muzyczny, w ktorym produkuje sie
skrzypce, wiolonczele, wiole, gitary i inne instrumenty. Przypomina to legendar-
ne sprawozdania pisane z siedemnasto- czy osiemnastowiecznych misji w Ame-
ryce. | podobnie jak wowczas, rowniez dzi$ wigkszo$¢ tych zadan jest wykony-
wanych przez Indian. Jedynie okazyjnie sg wspomagani przez nauczycieli z ze-
wnatrz, ktorych wizyta w szkole nigdy nie przekroczyta okresu kilku tygodni.
Moja asystencja ogranicza si¢ do pewnego nadzoru nad funkcjonowaniem insty-
tucji, prowizji nowych dziet muzycznych pochodzacych z archiwéw boliwijskich
oraz szukania patronatu dla szkoty, ktdra ciggle go potrzebuje. Instytut Muzycz-
ny z Urubicha w swych regularnych koncertach dla spotecznos$ci wioski, ktéra na
co dzien mowi w swoim jezyku, przedstawial opery z archiwoéw misyjnych, poli-
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foniczne msze, nieszpory, motety, kantaty, koncerty i sonaty. Czesto byly one
przeplatane utworami kompozytorow t akich jak G. Ph. Telemann, J. S. Bach,
G. F. Haendel, A. Vivaldi i innych. Ich wykonania muzyczne sg na dobrym po-
ziomie, za$§ publicznos$¢ trafnie potrafi je oceni¢, wickszym czy mniejszym
aplauzem, w zgodzie z jako$cia utworu muzycznego oraz jakos$cig wykonania
samej kompozycji.

Urubicha jest jednym z najbardziej zalecanych miejsc, gdzie mozna porow-
na¢ praktyki muzyczne w misjach minionych stuleci z terazniejszoscia. Nie jest
jednak jedynym. Poréownywalne z Urubicha moze by¢ San Ignacio de Moxos;
z ta widoczng rdznica, ze szkota i caly projekt muzyczny misji, ktora w swej
genezie nalezata do prowincji peruwianskiej jezuitow (Moxos), pozostaje — tak
w swym wymiarze dydaktycznym jak i administracyjnym — pod silnym wypty-
wem z zagranicy. Czyni to z owej instytucji bardziej projekt muzyczny, czy tez
kulturowy, niz misyjny. Ich jako$¢ wykonan muzycznych jest na dobrym pozio-
mie. Instytut muzyczny posiada najbogatsze w Boliwii instalacje. Jego sale wy-
ktadowe, jak i sala koncertowa, zostaly wyposazone w sprzety rzadko spotykane
w innych cze$ciach kraju. Ksztalci si¢ w nim poréwnywalna z Urubicha liczba
uczniow. Jednak jego powigzanie, §wiadomosc¢ oraz cel, sg bardziej sporadycznie
i luzno powigzane z tradycja i kulturg misyjna, niz mozna to spotka¢ w Urubicha
oraz wielu innych miejscach, o ktorych bedzie mowa w kolejnym punkcie.

W Boliwii wida¢ wyrazne dazenia, tak ze strony kilku parafii, jak i instytucji
publicznych oraz prywatnych, aby w kazdej bytej misji powstat chor i orkiestra,
i w ten sposob upodobni¢ je jeszcze bardziej do legendarnych wiosek misyjnych
zwanych redukcjami. Nalezy zaznaczy¢, Ze tak na terytorium Indian Chiquito,
jak i Indian Moxo, kultura redukcji jest do dzi$ kultura zywa, a nawet prezna i jej
manifestacje nie ograniczajg si¢ jedynie do materialnych pozostatosci po wymar-
tej juz kulturze minionych wiekow. Wysitkom tym przewodniczy APAC, Stowa-
rzyszenie na Recz Sztuki i Kultury, u boku ktérego czesto widac inng jeszcze
instytucj¢, SICOR, ktory zajmuje si¢ juz praktyczng nauka muzyki. W biednych
dzielnicach miasta Santa Cruz oraz w wielu wioskach misyjnych — jest ich ponad
dwadzieScia — na wzor dawnych projektow misyjnych, w budynkach parafial-
nych, funkcjonuja szkoty muzyczne, zrzeszajace bardziej lub mniej okazate gru-
py dzieci i mlodziezy uczacych sie¢ muzyki zachowanej w ich archiwach. Powo-
dzenie tych programow jest niemate i trwate. Trudne do wytlumaczenia staje si¢
to, ze w tych samych wioskach zainteresowanie muzyka popularng jest zdecy-
dowanie mniejsze. Gdy za$§ chodzi 0 zaangazowanie samych misjonarzy i misjo-
narek, to prawie w cato$ci realizujg si¢ one w o$rodkach franciszkanskich i jedy-
nie na zasadzie wyjatku (San Ignacio de Moxos) jezuickich. W niektorych mia-
steczkach powstaly nawet dwie orkiestry; jedna zrzeszona przy misji, druga
funkcjonuje pod auspicjami urzedu miejskiego. Srednio, jedna orkiestra liczy od
30 do 50 muzykow. Ich repertuar opiera si¢ gtdéwnie na muzyce barokowej
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z misji lub katedr w Boliwii, lecz bez dyskryminacji innych dziet, pochodzacych
w repertuaru muzyki dawnej w Ameryce lub Europie.

V. Festiwal

W latach siedemdziesiatych ubieglego stulecia podjeto dziatania zmierzajace
do odrestaurowania ko$ciotow oraz wiosek bytych redukcji. To w tym kontekscie
pojawila sie wiadomo$¢ o tym, ze w San Rafael oraz w Santa Ana lokalne zespo-
ty, zwane po hiszpansku capilla musical, posiadaja dokumentacj¢ muzyczng
z czasOW pierwszej ewangelizacji terenu. Gdy na poczatku lat dziewigcdziesia-
tych prace rekonstrukcyjne weszty w etap koncowy, wtedy zrodzita si¢ mysl
0 ufundowaniu festiwalu muzycznego, ktory promowatby muzyke misji. Prowa-
dzone badania z zakresu muzykologii, tak w Boliwii jak i innych krajach, po-
twierdzity, ze w calej Ameryce istnieje dokumentacja muzyczna z okresu koloni-
zacji hiszpanskiej oraz ewangelizacji terenu. Zdecydowano, ze festiwal bgdzie
zorientowany nie tylko na muzyke z misji, ale ze wszystkich srodowisk, w kto-
rych si¢ ona rozwineta: misje (jezuickie, franciszkanskie etc.), katedry, klasztory,
salony etc. Jego organizacja uwzglednita nie tylko byte redukcje jezuickie, ale
takze wioski prowadzone przez misjonarzy franciszkanskich i inne rodziny
zakonne. Projekt, zapoczatkowany przez grupe przyjaciot, pézniej zrzeszonych
w instytucji nazwanej APAC, zostal entuzjastycznie przyjety przez wszystkie
instytucje, tak wyznaniowe jak i cywilne, lokalne, stanowe, panstwowe i mie-
dzynarodowe. Poniewaz sama architektura oraz dokumentacja muzyczna nie
oddawaly w pelni wielkosci zachowanej tam kultury, festiwal podjat dziatania,
ktére doprowadzily do powstania w kazdej z wiosek misyjnych orkiestry, chéru
oraz szkoty muzycznej. Odwiedzajacy Boliwi¢ muzycy szybko odkryli pigkno
i odrgbnych charakter muzyki z misji i stali si¢ jej prawdziwymi ambasadorami,
przez wlaczenie jej do swych koncertow oraz nagran ptytowych. Mialo to ozyw-
czy wptyw na lokalnych muzykow, ktorzy podbudowani faktem, ze ,,ich” muzy-
ka porusza i zachwyca innych, z wigkszym jeszcze entuzjazmem zaczeli si¢ jej
uczy¢ i ja propagowac.

Sam festiwal nie mogt w petni odtworzy¢ prawdy historycznej, cho¢ jego re-
alizacja uwzglednita kontekst misyjny. Muzyka z misji nalezata przede wszyst-
kim do liturgii i wedtug jej praw i stylu byta komponowana lub aranzowana. Stad
tez, kolejnym krokiem ze strony organizatorow festiwalu bylo rozszerzenie swo-
ich dziatan na niedzielne msze, ktore gromadza szerokie kregi miejscowej spo-
tecznosci. Blisko dwadziescia koSciotow, podczas swych spotkan liturgicznych,
wlacza oryginalng muzyke misyjna do swoich celebracji. Niekoniecznie organi-
zatorzy czy artys$ci uczestniczacy w festiwalu sa katolikami. Festiwal budzi jed-
nak szacunek ze strony wielu srodowisk, do tego stopnia, ze w ostatnim czasie,
nawet jeden z ko$ciotow protestanckich rowniez wiaczyl muzyke z misji do swo-
jej liturgii.
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Kazdy festiwal prezentuje nowe programy muzyczne opracowywane przez
muzykologdéw na bazie dokumentacji muzycznej w Ameryce, przez co staje si¢
okazja do poglgbienia swiadomosci, jakag muzyka odegrata w zyciu spotecznosci
amerykanskiej. Uczestnictwo w projekcie festiwalowym muzykow z wiosek
misyjnych u boku niektérych muzykow o stawie migdzynarodowej, buduje mo-
sty miedzy spotecznos$ciami i kulturami, ktore trudno stworzy¢ na innym gruncie
niz sztuka. Taka kooperacja muzyczna w prezentacji nowych dziet muzycznych,
ktora taczy kunszt zawodowych muzykow wyszkolonych w czotowych akade-
miach muzycznych $wiata z dusza, talentem i oryginalnoscia muzykéw mi-
syjnych, nadaje catlemu przedsigwzigciu odrgbny wymiar — trudny do osiggniecia
W innym scenariuszu niz misyjny.

V1. Nauczanie muzyki w dzisiejszych misjach

Podobnie, jak to bylo w dawnych misjach tak i dzi$, nauczycielami muzyki
nie s3 misjonarze, lecz sami mieszkancy wiosek, ktorzy swego zawodu nauczyli
si¢ w miejscowej szkole. Najwybitniejsza z nich, to Instytut Muzyki w Urubicha,
ktory na przestrzeni lat, wspomagany przez okresowych nauczycieli spoza Boli-
wii, osiggnal tak wysoki poziom, ze Ministerstwo Nauki w Boliwii przyznato
tejze instytucji status szkoty muzycznej, po ktorej ukonczeniu otrzymuje sig tytut
zawodowego muzyka, ktory upowaznia do ubiegania si¢ o pracg W zawodzie. To
z tego instytutu pochodzi najwigcej nauczycieli muzyki, ktérzy prowadza, roz-
siane po misjach, szkoty. Tylko nieliczne z tych szkét dysponuja osobnymi
budynkami przeznaczonymi do ich uzytku. Na ogét lekcje i proby odbywaja si¢
w budynkach nalezacych do misji.

Koszt utrzymania szkoly spoczywa na roznych instytucjach. Na samym po-
czatku caly ten projekt byl optacany przez misje. Szybko jednak stat si¢ tak po-
pularny, ze misje nie byly w stanie dalej go prowadzi¢. Czasami otrzymywano
darowizny na zakup instrumentow z zagranicy, innym razem od bardziej zamoz-
nej spotecznosci boliwijskiej. Rowniez pensje dla profesorow byly dzielone mig-
dzy ministerstwo, urzad miejski oraz misje. Za nauk¢ w szkole muzycznej nie
pobiera si¢ zadnej opftaty.

Biuro festiwalu (APAC) zorganizowalo system stypendiow dla najbardziej
zdolnych studentow, ktorzy w zamian za oplacane im studia uniwersyteckie,
udzielajg nauki $piewu oraz gry na instrumentach w misyjnych szkotach mu-
zycznych. Zauwazy¢ mozna, ze wielu z muzykow oraz profesorow pochodzi ze
spokrewnionych z soba rodzin (bracia, siostry, najblizsze kuzynostwo), jak na
przyktad rodzina Anori (6 zawodowych muzykow), rodzina Aguape (4 muzy-
kéw), rodzina Papu (5 muzykow), rodzina Soroco, czy tez rodzina Tomicha. Przy
rozdzielaniu stypendiow czesto faworyzuje sie takie sytuacje, gdyz w tym wy-
padku ryzyko niepowodzenia na studiach jest praktycznie zadne. Istnieje migdzy
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nimi specjalna wi¢z oraz naturalne dazenie do wspotpracy i dzielenia si¢ do-
$wiadczeniami.

Kultura bylych redukcji jezuickich w Ameryce Potudniowej pozostawita po
sobie wiele §wiadectw. Dzi§ ruiny dawnych zabudowan misyjnych (kosciotow,
wiosek, warsztatow etc.) sa odwiedzane przez rosnagce rzesze turystow, ktorzy
zachwycaja si¢ historig i $wietnoscig owych miejsc. Lokalne muzea wypetniaja
rzezby, obrazy, naczynia i szaty liturgiczne, instrumenty muzyczne i inne jeszcze
obiekty tam wytworzone w czasach $§wietnosci misji. Nierzadko sg to miejsca
wymarle — pozostawione przez Indian, ktorzy po wymuszonym odejsciu misjona-
rzy, chronigc si¢ przed naduzyciami ze strony kolonizatoréw i handlarzy, broniac
wlasnego zycia, zmuszeni byli z nich uciekac.

W sercu boliwijskiej, do niedawna dzungli, redukcje zachowatly si¢ zywe,
praktycznie we wszystkich swych aspektach. W siedmiu z dziesieciu ufundowa-
nych przez jezuitdéw wioskach zachowaly si¢ nawet koscioty, place i warsztaty.
W wigkszosci z nich organizacja spoteczna zachowala system zapoczatkowany
na owych terenach w osiemnastym wieku, ktérego centrum stanowi cabildo indi-
genal, jako straznik tradycji oraz funkcjonowania spoteczno$ci. Istniejg takze
zespoty muzyczne, capilla musical, ktore zachowaly jedyne znane na $wiecie
kolekcje muzyczne z utworami z czaséw pierwszej ewangelizacji terenu.
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