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Sztuka w sluzbie przekazu wiary

Vjaceslav Ivanov powiadat, ze w dawnych czasach kaptani byli poetami,
a poeci kaptanami. Chcial przez to ukazaé, ze istniala pewna organiczna jednosé
pomiedzy religig a sztuka. Sztuka otwierata przestrzen tego co ludzkie na tajem-
nicze obszary zwigzane z religia. Od zawsze bowiem sztuka nierozerwalnie wia-
zala si¢ z misterium zycia, towarzyszac nam w najwazniejszych jego momentach
i wyznaczajac kurs w nieznane. Tak wigc sztuka otwierata pewna przestrzen,
w ktorej cztowiek odkrywat nowe, dotychczas nieznane sobie horyzonty. Sztuka
rozszerzata przestrzen zyciowa czlowieka, zdobywala jg dla duszy.

Renesans przynosi w tej mierze istotng nowosc¢: yemancypuje« cztowieka. To
wowczas wlasnie rodzi sig to, co estetyczne, w znaczeniu nowoczesnym — oglgd
piekna, ktore nie chce juz wskazywac poza siebie, lecz bedgc picknem tego, lecz
bedqgc pieknem tego co si¢ ujawnia, ostatecznie wystarcza samo sobie. Czlowiek
doswiadcza siebie W catej swojej wielkosci, w swojej autonomii. Sztuka mowi
o tej wielkosci cztowieka, jest nig wrecz zaskoczona,; nie potrzebuje juz szukac
Zadnego innego piekna. Porownujgc przedstawienia mitow poganskich i przed-
stawienia chrzescijanskiej historii, z trudem mozna dostrzec jakgkolwiek roznice.
Tragiczny wymiar antyku popadt w zapomnienie, dostrzega si¢ tylko jego boskq
pigknosé; rodzi sig tesknota za bogami, za mitem, za swiatem bez strachu przed
grzechem i bez bolu krzyza, ktory by¢ moze zbyt silnie zdominowal obrazy pozne-
go Sredniowiecza. Wprawdzie w epoce tej nadal przedstawia sie tresci chrzesci-
janskie, ale taka »sztuka religijna« nie jest juz sztukq sakralng we wlasciwym
sensie tego wyrazenia. Nie wilgcza sig ona W pokorg sakramentu i w jego
przekraczajgcy czas dynamizm. Chce ona zazywaé dzisiejszego dnia i zbawia¢
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samym pieknem’.

Ta wyjatkowa refleksja, wtedy jeszcze kardynata Ratzingera, stanowi nie-
zwykle trafng analize duchowej rewolucji, ktora miata miejsce w okresie rene-
sansu. Polegata ona na zwrocie ku radykalnemu antropocentryzmowi. Od tej
pory sztuka nie odwotuje si¢ juz do tajemnicy relacji migdzy cztowiekiem a Bo-
giem, lecz kieruje si¢ nowymi zasadami, estetyka. Jest to estetyka stworzona
przez cztowieka pozbawiona odniesienia do wartosci ponadludzkich. Ma ona
swoje zrodto w rozumie i nie wychodzi poza to co zmystowe. Obserwujemy wiec
sytuacje, w ktorej czlowiek staje si¢ epicentrum, a takze jedynym horyzontem
tworczosci artystycznej. Pojecie pickna rowniez ulega zmianom, przechodzac od
wizji pelnej odniesien duchowych, w ktorej pigkno poglebialo si¢ w miare do-
chodzenia cztowieka do coraz wigkszej bliskosci z Bogiem; do wizji pigkna,
ktore staje si¢ coraz bardziej przyziemne i bliskie poniewaz wyczerpuje si¢ w
prostej doskonatosci formy. Cztowiek staje si¢ wigc miarg doskonatosci formy,
a artysta czuje si¢ upowazniony do jej tworzenia.

Renesans otwiera epoke, w ktorej sztuka osiggnie wyzyny jesli chodzi
o forme, ale wymogi jej dotyczace z czasem stawac si¢ beda coraz bardziej ry-
gorystyczne, wrecz zawyzone, poniewaz coraz bardziej zawyzane bedzie pojecie
doskonatosci. W konsekwencji sztuka stanie sie miejscem protestu, stwarzajac
idealng przestrzen dla wyrazania wolno$ci podmiotu. W ten sposob, pod jarzmem
formalizmu i idealizmu, narodzita si¢ sztuka schytku okresu nowozytnego z cha-
rakterystyczng gwaltowna wyrazistoscig osobowosci tworcy. Kazdy artysta
pragnie zamanifestowaé swojg wyjatkowo$¢, oryginalno$¢ i niepowtarzalno$é.
I chce to robi¢ uzywajac wiasnych srodkow przekazu, wymyslajac formy abso-
lutnie oryginalne. Oznacza to, nieustanng pogon za nowymi sposobami ekspresji.
A sztuka, zamiast by¢ narzedziem dialogu, staje si¢ jedynie sposobem manife-
stowania wlasnego ,,ja”. Wyraza sig, ale nic nie przekazuje. Artysta krzyczy z
boélu, ale zostaje samotnym, dlatego, ze ten krzyk skierowany jest w proznie.

Jak mozna wigc mowic o sztuce w shuzbie przekazu wiary w kontekscie tak
skrajnego subiektywizmu? Jesli dzi$ sztuka nie jest juz kojarzona z pigknem, jak
mozne zdoby¢ kogos dla Boga?

I. Prawdziwe zadanie sztuki

Dzietem sztuki jest kazde dostrzegalne dla zmystow przedstawienie dowolne-
go obiektu lub zjawiska z punktu widzenia jej stanu ostatecznego, czyli w per-
spektywie wiecznosci’. Sztuka, ktora nie porusza sie w horyzoncie wiary, a nie

1J.Ratzinger: Duch liturgii. Poznan 2002 s. 117.
2V.Solovev: Il significato universale dell’arte. W: Il significato dell’amore e altri scritti.
Milano 1983 s. 231.
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przez to nie oddaje wizji rzeczywistosci w odniesieniu do Chrystusa, nie moze
przedstawiac rzeczy i zjawisk w ich stanie ostatecznym. Kto$ moglby tu zaopo-
nowaé, argumentujac, ze klasyczne pickno, jakie znamy z okresu Renesansu,
precyzyjnie wyraza pigkno stworzenia w odniesieniu do Boga Stworcy. W od-
powiedzi zadamy klopotliwe pytanie: skoro ta sztuka wyraza pickno Bozego
stworzenia, to dlaczego Bog jest wlasnie Tym, ktory zostat z niej usuniety jako
pierwszy? Skad ta fascynacja doczesno$cig? To whasnie w tym okresie zaczyna
si¢ przeciez fascynacja sztuki §wiatem stworzonym, oddzielonym kompletnie od
Boga. Skoro, jak twierdza niektorzy, chodzi o pokazanie pickna Bozego stwo-
rzenia, jak to mozliwe, ze sztuka nowozytna nie naktania do poboznosci, nie
wzrusza, nie ukierunkowuje na Boga?

Drugie ktopotliwe pytanie brzmi: czy czasem klasyczne, renesansowe pick-
no, ktore rzekomo ma przedstawia¢ wspaniato§¢ stworzenia, nie ignoruje tragedii
grzechu i zta, a tym samym potrzeby odkupienia? Czy nie oznacza to, ze
czlowiek ze swoim rozumem i talentami, jest tym, ktory samozwanczo upigksza
i koryguje niedoskonalosci stworzenia, zamiast przyja¢ odkupienie dokonane
przez Chrystusa? Czy zadaniem czlowieka jest poprawianie Stworcy, udo-
skonalanie i w koncu odkupienie, czy tez powinien zaakceptowaé¢ odkupienie
i da¢ si¢ zbawic¢?

Subiektywistyczny ekspresjonizm, tak autentyczny w swoim wyrazie, nie
jest w stanie pokaza¢ cztowieka w kontek$cie jego przeznaczenia, czyli wieczno-
$ci, a tym bardziej ukaza¢ jego prawdziwej tozsamosci. Jest to bardzo tatwe do
zweryfikowania, poniewaz sztuka wspotczesna wytaczyla z wlasnego horyzontu
jakakolwiek ostateczno$¢, chcac wyrazac to co ulotne, chwilowe, efemeryczne.

Skoro wspoétczesny cztowiek prawie nigdy nie wchodzi do galerii sztuki,
wykrzykujac z zachwytu, znaczy, Ze to co znajduje w dziele sztuki nie moze
przedstawia¢ jego stanu ostatecznego. Jesli przeznaczenie czlowieka nie jest
wspaniate, to nasze zycie naznaczone jest tragiczno$cia.

W taki sam sposob klasyczne pigkno i doskonatos¢ form renesansowych nie
wyrazajg rzeczywistosci ostatecznych, poniewaz chodzi w nich o piekno, ktore-
go ostatecznym odniesieniem jest jedynie sam cztowiek.

Widzimy wigc, ze przez dhugi czas sztuka, nawet jesli miata stuzy¢ jako
przestrzen przekazu wiary, w rzeczywistosci wiary nie przekazywata. Stwierdze-
nie Ratzingera, Ze nie istnieje niemalze réznica miedzy sztuka odwolujaca si¢ do
mitologii greckiej, a sztuka pragnacg wyrazi¢ tresci chrze$cijanskiej wiary sta-
nowi dla nas punkt wyjscia najwyzszej wagi i znaczenia. Pawet Evdokimov wto-
ruje mu ze swoim doktadnym rozréznienia pomiedzy sztukg zajmujaca si¢ tema-
tami religijnymi, a sztuka liturgiczng i sakralng, ktora wywotuje w cztowieku
uczucia religijne, to jest ukierunkowanie na Boga, stawia go w komunii z Bo-
giem i sprawia, ze robi znak krzyza. Sztuka sakralna wzbudza cze$¢ i uwielbienie
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dla Pana. Warto zauwazy¢, kontynuuje Evdokimov, ze powyzsza r6znica tkwi
w duzej mierze w jezyku artystycznym, czyli w sposobie, w jaki religijne tresci
zostaty przez artyst¢ podane. Jezyk nie moze by¢ oddzielony od tresci; istnieje
miedzy nimi nierozerwalny zwiazek. Dla Evdokimova sztuka sakralna, ta ktora
naprawd¢ wzbudza wiare¢, podobna jest do liturgii, gdzie uzywane stowa nie sa
uktadane na poczekaniu, ale stanowig jedng cato$¢ z celebrowanym misterium.

I1. Sztuka ktora przekazuje wiare to escathon

Artysta otrzymuje wizje od Boga, Jedynego posiadacza ostatecznej wizje
wszechrzeczy. Bez tej lacznosci kazde zjawisko w sztuce jest tymczasowe,
otwarte na subiektywizmie, nawet jesli probuje si¢ dla niego znalez¢ uzasadnie-
nie w karkolomnych opracowaniach naukowych. Prawda objawia si¢ w spotka-
niu. Prawdg si¢ spotyka i przyjmuje. Taka forma formans, jak ja nazywat Ivanov,
forma formujaca dla artysty, jest komunia z Bogiem objawiajacym si¢ cztowie-
kowi. Ivanov mowi o wewnetrznym kanonie sztuki, stanowigcym ostateczny
wewnetrzny horyzont, ku ktéremu artysta ukierunkowuje swoje dzieta. Wizja,
jak powinno ostatecznie wyglada¢ dzielo sztuki, znajduje si¢ poza domena
cztowieka, jest darem Boga.

Doktadnie tutaj tkwi sedno sprawy. Nie chodzi bowiem o jaki$ ideal wymy-
$lony lub stworzony przez cztowieka, lecz o komunie, podréz, dialog, ktory nie
koncentruje si¢ na cztowieku, ale na Bogu. Tak wigc celem jest On i nasza z Nim
wiez. Nie chodzi jedynie o opracowane lub udoskonalenie formy, ale o wspdlno-
te zycia z Bogiem. Sztuka wyraza wlasnie t¢ drogg, daje Swiadectwo wiary, ktora
nie moze by¢ bardzo r6ézna od meczenstwa, prawdziwej jednosci zycia meczen-
nika z Chrystusem.

I11. Skad artysta czerpie wizje Swiata wedlug Boga?

Kluczowe staje si¢ w tym momencie okreslenie skad artysta czerpie wizje
swiata wedtug Boga? To w sakramentach $wiat, materia, cztowiek ukazuja si¢
takimi jakimi sg wedtug Boga, nie tylko w porzadku stworzenia, ale odkupienia.
W sakramentach objawia si¢ prawdziwa tozsamos$¢ cztowieka. W Chrystusie,
odkrywamy do czego jestesmy powotani. Kazdy sakrament celebrowany jest w
liturgicznej synergii pomiedzy Ko$ciotem i Duchem Swietym, stanowi wiec ho-
ryzont sztuki przekazujacej wiare. Bo jedynie Duch Swicty daje nam rozpo-
zna¢ i zrozumie¢ naszg wlasng tozsamos¢ jako synéw w Synu. To w Duchu
Swietym mamy nadzieje stanowi¢ cze$¢ chwalebnego ciata Chrystusa.

Sztuka w shuzbie przekazu wiary to tylko taka, ktorej tozsamos$¢ mozna opi-
sa¢ jako mury kosciota. Jesli Kosciot jest Cialem Chrystusa, budynek kosSciota
jest jego wizerunkiem. Sciany natomiast sg jak ptotna, na ktérych Kosciot nama-
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lowal swoj autoportret. Tylko ci, ktorzy doswiadczaja jednosci w Chrystusie
i z Chrystusem moga t¢ jedno$¢ komunikowaé innym. Sztuka wigze si¢ z zy-
ciem, a je$li artysta sam nie doswiadcza nowego zycia, zycia liturgicznego
w mistycznym ciele Chrystusa, nie moze wyrazac i przekazywac wiary.

Sztuka sakralna, porusza si¢ wiec w horyzoncie nieustannej otwartosci na
Boga, w Jezusie Chrystusie, za sprawa Ducha Swietego, w jednosci z bliznimi.
Tej komunii nie mozna pomyli¢ z jakimi§ zwyktymi koncepcjami psychologicz-
nymi i socjologicznymi, poniewaz polega na uczestnictwie W zyciu Bozym. Sta-
rozytni doskonale znali t¢ prawde: gdy pojawial si¢ w klasztorze, artysta, ktory
chcial poswieci¢ sie sztuce sakralnej, nauczyciel zabieral jego narzedzia i farby,
poniewaz dzieta nie rozpoczynato si¢ od sprawdzenia techniki i kunsztu artysty,
ale od zweryfikowania jego zycia duchowego. Musiatl zy¢ u boku nauczyciela,
ojca duchowego, wchtong¢ nowe zycie, mentalnosci i styl po to, by po czasie
sprobowac by¢ przekazicielem prawd ostatecznych.

IV. Sztuka przekazujaca wiare ma swoje korzenie w liturgii

Jest taka rzeczywisto$¢ w Kosciele, ktora par excellence posiada zdolno$é
do ksztaltowania nas wedhug tej logiki komunii. Chodzi o liturgi¢. Liturgia ma
przede wszystkim charakter eklezjalny: czyni z Ko$ciota to, czym jest naprawdg.
Liturgia jest sprawowana, poniewaz zebrany na niej Kosciot, biorgc udziat
w tym, co juz zostato dokonane w Bogu i co bedzie w petni przezywaé w wiecz-
nosci, postepuje krok dalej w strong Krolestwa Bozego. W liturgii, symbolika nie
jest paraboliczna lub alegoryczna: jest ikoniczna w tym sensie, jaki ikonie nadali
Ojcowie. Ikona oznacza, uczestnictwo w tresci pierwowzoru. Stad celebracja
liturgiczna jest anamneza, czyli pamigtka wszystkich wydarzen zbawczych, ktore
dzieja si¢ z woli Boga, a wigc pamiatka nie tylko przesztych zdarzen, lecz takze
tych przysztych czyli Krolestwa Bozego jako szczytu i peini catej historii
zbawienia. | tak celebracja liturgiczna jest epiklezg, wezwaniem skierowa-
nym do Ojca.

W tej epiklezie realizuje si¢ najpetniej synergia migdzy Bogiem a cztowie-
kiem. W liturgii materia, wszech$wiat i sama ludzko$¢ odkrywaja swoja najgteb-
szg tozsamo$¢, sens istnienia, co pozwala wyj$¢ poza ograniczonos¢ ludzkich
zmystow i rozumu. Wtasnie w liturgii pokonuje si¢ $mier¢ i potwierdza istnienie
zycia nie skazonego przez zto, grzech. Z tego powodu, w czasach wielkiej krea-
tywnosci chrzescijan, liturgia i sakramenty stanowily nie tylko inspiracje, ale
caly zakres prawdziwej tworczosci sakralnej. Nie mozna zrozumie¢ sztuki wcze-
snego chrzescijanstwa, bizantyjskiej, potem romanskiej i gotyckiej, jesli nie w
tym wiasnie kluczu. Powyzsza teoria znajduje potwierdzenie w wynikach wspot-
czesnych badan naukowych poswieconych architekturze, malarstwu i rzezbie
wymienionych okresow. Wszelkie proby analizy, ktore, nie biorg pod uwage
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wymiaru sakramentalnego, eklezjalnego, teologicznego, stanowigcych sedno
dziet sztuki sakralnej, $lizgajg si¢ po powierzchni i nie docierajg do prawdziwego
ich sensu. Kiedy sztuka sakralna zapuszcza swoje korzenie w liturgie, staje si¢
zjawiskiem ,.teurgicznym” — Bosko-ludzkim, posiadajacym w zwigzku z tym
charakter, w szerokim znaczeniu, sakramentalny, na sposob obecno$ci i komunii
natury Boskiej i ludzkiej w Chrystusie. Tylko taka sztuka staje si¢ przestrzenig
otwartg dla Pana, ktory przychodzi, przestrzenia oczekiwania lub spetnienia,
miejscem epiklezy Ducha.

Tak pojeta sztuka nierozerwalnie taczy wiedze i zycie. Sztuka jest doswiad-
czeniem uniwersalnosci. Nie moze by¢ tylko przedmiotem lub Srodkiem. Jest sto-
wem pierwotnym W tym sensie, ze wyprzedza kazde inne stowo i stanowi jego
fundament. Jest stowem Zrédiowym, ktore ponad bezposredniosciq doswiad-
czenia dociera do pierwotnego i ostatecznego sensu Zycia. Jest poznaniem
przekutym w stowa, obrazy i dzwigki, w symbole, w ktérych mysl potrafi
dostrzec wychylenie ku tajemnicy Zycia — poza granice, ktorej sama mysl
przekroczy¢ nie moze: sq one jak okna nato, co glebokie, co wysokie, co
niewyrazalne w egzystencji-.

V. Inkulturacja

Sztuka sakralna stanowi wigc co$ wigcej niz jedynie prosty przektad Stowa
Bozego na jezyk obrazéw i koloréw. Poniewaz obszar, w ktorym powstaje i doj-
rzewa nalezy do liturgii, sztuka sakralna nie moze absolutnie ignorowac koniecz-
nosci dokonania pewnej inkulturacji, gdzie tre$¢ objawienia nabiera koloréw
ludzkosci, jej kultury, miejsca i czasu. Zauwazamy tu pewien dynamizm zacho-
dzacy miedzy obiektywnoscig tajemnicy Boga i Jego dzieta odkupienia, obiek-
tywnoscig osoby Chrystusa, po§wiadczong przez Pismo i Tradycje Kosciota, oraz
pewna subiektywnoscia, ktora zawdzieczamy odmiennemu, rozwijanemu przez
wieki do$wiadczeniu wiary poszczegdlnych chrzescijan réznych kultur. Nalezy
jednak powtorzy¢, ze podstawowym i niezbednym elementem, bez ktorego sztu-
ka traci swgj charakter sakralnosci, jest odpowiedni jezyk artystyczny, zdolny
opisa¢ przezywane misterium sprawiajgc, ze odbiorca staje si¢ jego cze$cig.
Si6odmy Soboér Powszechny jednoznacznie stwierdza, ze sztuka sakralna uobecnia
tajemnice¢. Nie chodzi wigc jedynie o jakie§ przedstawienie lub ilustracje, obja-
$nienie tekstu dla analfabetow. Sztuka sakralna jest rodzajem objawienia, jak
twierdzi wielu wspotczesnych teologow, jak Uspienski i Clément, to miejsce,
ktore odwotuje si¢ do kategorii relacji, spotkania interpersonalnego, w ktorym
Stowo nieustannie si¢ komunikuje. To drzwi, przez ktore spojrzenie Boga docie-
ra do nas w sposéb tak realistyczny, ze wszyscy czujg si¢ jak podczas rzeczywi-

%Jan Pawel 1l Sztuka szkolg czlowieczenstwa. ,Ethos”. R. 20: 2007 nr 77-78 s. 14.
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stego spotkania. Dzieto wyraza w jezyku materii, cztowieka otwartego na Boga,
ktéry wychodzi naprzeciw cziowiekowi w Swojej odkupienczej mitosci.

VI. Problem pi¢kna

Kiedy chrzescijanie, w epoce pdznego antyku, pojawili si¢ na scenie
sztuki i kultury, sztuka kochata doskonato$¢ formy, czyli, jak juz wspomniano,
korekte $wiata wedtug ideatu stworzonego w ludzkim intelekcie. Pomimo panu-
jacej tendencji, chrzescijanie nie podzielali takiego podejscia do sztuki, majgc
pewnos¢, ze doskonata forma nie istnieje w Swiecie, gdzie wszystko jest nietrwa-
te i narazone na zagtade. Wszystko moze by¢ zniszczone i zbezczeszczone. Kult
perfekcyjnej formy to iluzja, pogon za nieosiggalnym.

A jesli przez przypadek, uda si¢ osiagnac ten ideat, okazuje si¢ on zawsze
ulotny, przemijajacy i rozczarowUjacy. Na co zda si¢ cztowiekowi upodobnic¢ si¢
do Apollina, skoro zdota ten stan utrzymac tylko przez kilka lat zycia, a potem
zachoruje, zestarzeje si¢ i umrze? Postawienie na doskonatos¢ formy kojarzyto
si¢ chrze$cijanom z pewnym zamachem na eschatologi¢, bylo wiec owocem
batwochwalczego rozumowania. Ale to wcale nie znaczy, ze chrzescijanin nie
kochat i nadal nie kocha pickna, ba, on réwniez pragnie uwieczni¢ je w ma-
terii 1 samemu do niego upodobnié. Tyle tylko, ze pigkno, wedtug chrzescijan,
jest wolne od wszelkiego idealizmu, romantyzmu, a nawet kosmetyki. Miesci si¢
ono w doskonatej synergii miedzy stabym i1 $miertelnym cztowiekiem, a Bogiem,
ktéry w nim dziata. Z tego powodu, sztuka ma cechowac si¢ pokorg i prostota,
poniewaz jest po prostu przygotowaniem si¢ czlowieka na dziatanie Boga. Jest
jak ottarz z przygotowanymi darami, ktore zostaja przemienione po epiklezie.
Jednakze to nie cztowiek je przemienia, ale Bog w synergii z cztowiekiem

Pawet Florenski, odwotujac si¢ do Wtadimira Sotowjowa, dla ktorego pigk-
no jest tym co dobre i prawdziwe, po mistrzowsku syntetyzuje to, co stanowi
istote pigkna wedhug teologii chrzescijanskiej. Florenski konczy definicj¢ stwier-
dzeniem, Ze objawiona prawda jest mitoscig, a mitos¢ wypetniona jest pigknem.
Staje si¢ wigc jasne, ze pigkno posiada rys dramatyzmu, poniewaz mito$¢ wypel-
nita si¢ w historii przez tajemnic¢ Paschy Chrystusa. A wigc prawda, ktora si¢
realizuje w mitosci, staje si¢ pigknem przez Triduum Paschalne.

Nie chodzi zatem o tworzenie doskonalych ksztalttow, ani o wymys$lanie no-
wych form, aby wyrazi¢ nasze subiektywne idee. Chodzi raczej o opowiedzenie
0 Mito$ci. A o mito$ci nie mozna mowié, jesli si¢ nig nie zyje. Wracamy wiec do
tajemnicy spotkania, misterium relacji, komunii. Sztuka w stuzbie przekazu wia-
ry, nie jest sztukag w $cistym znaczeniu tego stowa, ale jest dzielem Kosciota
wezwanego do gloszenia swiatu prawdy, przekazywania jej poprzez pigkno au-
tentycznej mitosci. A wigc dzieto ewangelizacji mozemy $miato nazwaé dzietem
sztuki, poniewaz ma za zadanie przekazywac prawde jako pigkno. Ukazywac
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$wiatu prawde oznacza glosi¢ ja z mitosci, czyli milujac. Na tym polega przeka-
zywanie wiary: przygotowaé przez gesty milosci scenariusz spotkania migdzy
Bogiem a cztowiekiem.

VII. Swiadectwo nowego Zycia

Dzi$ sztuka sakralna wezwana jest do wziecia udzialu w duchowej kreatyw-
no$ci. Z punktu widzenia teologii wiemy, ze kreatywno$¢ ma sens jesli dazy do
poprawy jakosci zycia. Ale prawdziwa jakos$¢ zycia to ta, ktora oznacza przekro-
czenie granicy $mierci. Chodzi o ukazanie prawdy o cztowieku, tej widzianej
oczami Boga, czyli tego kim jesteSmy w Chrystusie. Mozemy wiec powiedziec,
ze jedynie Ko$ciot jest prawdziwie kreatywny, bo w swojej liturgii i w sakramen-
tach przeprowadza czlowieka od zepsucia grzechu do nieskazitelnosci, od $mier-
ci do niesmiertelno$ci, od zycia z krwi rodzicow do zycia krwia Chrystusa.

Dlatego sztuka sakralna wezwana jest, aby czerpa¢ inspiracj¢ z sakramen-
tow. Kreatywno$¢ sztuki sakralnej polega bowiem na zobrazowaniu jakosci zycia
ptynacego z sakramentow W sposob, ktéry mozna zobaczy¢, kontemplowac
i cieszy¢ sie nim. Kreatywno$¢ sztuki sakralnej to wysitek na rzecz synergii,
wspolnego dziatania Boga i czlowieka w Chrystusie. Chodzi o ukazanie w dziele
sztuki tego spotkania i tej nowej jakosci zycia, ktéra rodzi si¢ w cztowieku dzigki
do$wiadczeniu obecno$ci Boga. Dlatego oczywiste jest, ze prawdziwa sztuka
sakralna moze by¢ dzielem jedynie tych artystow, ktorzy sami zanurzeni sg
w misterium wiary. Nie moze urodzi¢ ten, kto nie jest brzemienny. Podobnie, kto
nie obcuje z Bogiem, nie bedzie w stanie wyrazi¢ w dziele sztuki tej niezwyklej
synergii miedzy watlym i grzesznym czlowiekiem a przemieniajacag moca
mitosci Boga.

Thumaczyl z j. wloskiego: JAN SEOWINSKI
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